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ΠΡΟΛΟΓΟΣ 


Το πόνήµα αυτό ζεκίνήσε µε τῇ µορφή πανεπιστημιακών ση- 
μειώσεων για το μάθημα της Βυζαντινής Σφραγιδογραφίας το 
οποίο απὀ ετών διδάσκω στο Τμήμα Ιστορίας του Ιονίου Ha- 
νεπιστημίου. MoAovóti οἱ σφραγιστικές μελέτες αυξάνονται 
µε ταχύτατους ρυθμούς τα τελευταία χρόνια, ἡ ελληνική βιβλι- 
ογραφία εἶναι πολύ περιορισμένη, ενώ δεν υπήρχε ένα σχετι- 
κό εγχειρίδιο το οποίο να καθοδηγεί, έστω και µε γενικό τρό- 
πο, τους φοιτητές ἡ όσους επιδιώκουν να εκδώσουν βυζαντι- 
νά μολυβδόβουλα για πρώτη φορά. Το κενό αυτό στήν eAAq- 
νική βιβλιογραφία φιλοδοξεί να καλύψει το μικρό αυτό βι- 
βλίο. Τα υπό διαπραγμάτευση θέµατα κάθε άλλο παρά εζαν- 
τλούνται, αλλά γίνεται προσπάθεια να καλυφθούν γενικά τα 
περισσότερα ζητήματα και, Ιδίως, να αναφερθούν θέµατα 
πρακτικής χρησιμότητας στην ἐκδοσή vov σφρανίδων. Ελπί- 
ζουμε ότι το εγχειρίδιο αυτό θα φανεί χρήσιμο στους νέους 
μελετητές. 

Οφείλουµε πολλά στο σεμινάριο Βυζαντινής Σφραγι- 
δογραφίας του καθ. κ. Ν. Οικονομίδη στο Dumbarton Oaks. 
Οφείλουµε επίσης ευχαριστίες στον φίλο J.-C. Cheynet, που 
είχε την καλοσύνη να διαβάσει την τελική μορφή του κειμέ- 
νου. Τέλος, θα θέλαμε να ευχαριστήσουµε από τή θέση αυτή 
την κα Ειρήνη 4λεζανδρίδου για την υπομονή καὶ τη βοήθειά 
τῆς µε τον ηλεκτρονικό υπολογιστή. 


Αθήνα, 4εκέμβριος 1999 











Ἐισαγωγικά 


Σφραγιδογραφία ή σφραγιστική ń σιγιλλογρα- 
φία είναι η βοηθητική επιστήµη της ιστορίας που εξε- 
τάζει τις σφραγίδες σε κάθε τους µορφή. Ὡς επιστήμη 
είναι συγγενής προς τη νομισματική, αλλά το αντικεί- 
µενο της σφραγιδογραφίας χρονολογικά εκτείνεται σε 
παλιότερες εποχές, διότι σφραγίδες υπήρχαν πολύ πριν 
εμφανιστούν τα πρώτα νομίσματα. 

Πραγματικά, σφραγίδες υπάρχουν απὀ τα αρ- 
χαιότατα χρόνια και τα παλιότερα γνωστά δείγματα 
χρονολογούνται από την τέταρτη χιλιετία π.Χ. Το 
υλικό της κατασκευής τους ήταν ποικίλο: συνήθως 
κατασκευάζονταν από ημιπολύτιμους λίθους ή από 
μέταλλο. Στην πρώτη περίπτωση τις περισσότερες 
φορές είχαν σχήμα κυλίνδρου -αν και όχι πάντοτε- 
επάνω στον οποίο είχε σκαλιστεί µιά παράσταση, ενώ 
στη δεύτερη περίπτωση συνήθως αποτελούσαν pe- 
ταλλικά εγχάρακτα δακτυλίδια. Στη συνέχεια βέβαια 
είναι πολύ συνηθισμένοι οι σκαλιστοί ημιπολύτιμοι 
λίθοι πάνω σε δακτυλίδια, ot γνωστοί δακτυλιόλιθοι. 
Στα μεταγενέστερα χρόνια, ιδίως στα χρόνια της po- 
μαϊκής αυτοκρατορίας, τα χρυσά δακτυλίδια αντικατέ- 
στησαν τα δακτυλίδια από άλλο μέταλλο ως σφραγι- 
στικό μέσο, πράγμα που μετέτρεψε τη σφραγίδα σε 
σύμβολο δύναμης και ενδεικτικό της κοινωνικής τάξης 
του κατόχου της. 
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Πάντως, σε όσες εποχές χρησιμοποιήθηκε, η 
σφραγίδα διατήρησε τα δύο κύρια χαρακτηριστικά που 
είχε εξαρχής: αφενός τό ρόλο της ὡς "υπογραφής" ή 
υποκατάστατου της υπογραφής του κατόχου της, και 
αφετέρου (και κατά κύριο λόγο) τό ρόλο του "κλειδώ- 
ματος" του σφραγισμένου αντικειμένου (γράμματος, 
δέµατος K.T. π.), ώστε να εμποδιστεί το άνοιγμά του 
από µη εξουσιοδοτημένο πρόσωπο. 

Το ενδιαφέρον για τις βυζαντινές σφραγίδες 
είναι παλιό, αλλά συστηµατοποιείται κυρίως στο δεύ- 
tepo μισό του 19ου αιώνα µαζί µε τη γενικότερη ανά- 
πτυξη των βυζαντινών σπουδών. Πατέρας τῆς βυζαντι- 
νής σφραγιδογραφίας θεωρείται o Gustave Schluber- 
ger, του οποίου το μνημειώδες έργο Sigillographie de 
l' empire byzantin (Παρίσι 1884) παραμένει σπουδαίο 
ακόµη και σήμερα. Σημαντικοί μελετητές των Ρυζαντι- 
νών σφραγίδων στο τέλος του 19ου καὶ στις αρχές του 
2006 αιώνα ήταν ακόµη οι Β.Α. Pančenko, D. Lihačev 
και ο δικός µας Κ. Κωνσταντόπουλος, σηµαντικό ἔργο 
του οποίου είναι το Βυζαντιακὰ μολυβδόβουλλα τοῦ 
ἐν ᾿Αθήναις νομισματικοῦ Μουσείου (Αθήνα 1917). 
Από τους μεγαλύτερους σύγχρονους μελετητές τῶν 
βυζαντινών σφραγίδων υπήρξαν ο πατήρ V. Laurent, 
μνημειώδες έργο του οποίου είναι το Le corpus des 
sceaux de l' empire byzantin, V/1-3 L' église (Παρίσι 
1963-72), II L' administration centrale (Παρίσι 1981), 
και οι Γ. Ζάκος και A. Βεγλερής, το έργο τῶν οποίων 
Byzantine Lead Seals, V1-3 (Βασιλεία 1972) (και το 
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μεταθανάτιο έργο του Ζάκου Byzantine Lead Seals Π 
[Βέρνη 1984]) αποτέλεσε τομή στις σφραγιστικές 
σπουδές και υπόδειγμα έκδοσης σφραγίδων. 
Βυζαντινές σφραγίδες έχουν βρεθεί σχεδόν 
παντού όπου εκτεινόταν η βυζαντινή αυτοκρατορία, 
αλλά και σε περιοχές που δεν αποτέλεσαν ποτέ μέρος 
τῶν εδαφών της. Ένα πολύ σηµαντικό µέρος όµως των 
σωζόμενων σφραγίδων έχει βρεθεί στη θάλασσα του 
Μαρμαρά, όταν μεγάλες ποσότητες μπάζων από 
οικοδομικές εργασίες στην Κωνσταντινούπολη ρίχνο- 
νταν στη θάλασσα κοντά στην ακτή: τα νερά ξέπλεναν 
τα χώματα και φανέρωναν τις σφραγίδες στα ρηχά. Με 
τον τρόπο αυτό σχηματίστηκαν ορισμένες σημαντικές 
Ιδιωτικές συλλογές, όπως για παράδειγµα αυτή του T. 
Ζάκου. Οι βυζαντινές σφραγίδες που σώζονται σήμερα 
υπολογίζονται σε 60.000 περίπου, διεσπαρµένες κατά 
το μεγαλύτερο μέρος τοὺς σε διάφορες μουσειακές 
συλλογές: Νομισματικό Μουσείο Αθηνών (περί τις 
2.000 σφραγίδες), Μουσείο Ermitage στην Πετρούπο- 
àn (περί τις 13.000 σφραγίδες), Institut Francais des 
Études Byzantines στο Παρίσι (περί τις 1450, στις 
οποίες προστέθηκε πρόσφατα η συλλογή του Γ. Ζάκου 
αποτελούμενη από περίπου 6.000 σφραγίδες), Αρχαι- 
ολογικό Μουσείο Κωνσταντινούπολης (περί τις 1000), 
Βατικανό, κ.α. Μία από τις σημαντικότερες συλλογές, 
και ταυτόχρονα αυτή που αριθμεί ίσως το μεγαλύτερο 
αριθµό σφραγίδων, είναι του Fogg Art Museum που, 





6 Δημήτρη Τσουγκαράκη 





μαζί µε τη συλλογή του ερευνητικού κέντρου Dum- 
barton Oaks της Washington, όπου και φυλάσσεται, 
περιλαμβάνουν περί τις 17.000 σφραγίδες. Δυστυχώς 
για τη συντριπτική πλειονότητα tov σφραγίδων που 
έχουν σωθεί δεν γνωρίζουμε µια σηµαντική πληροφο- 
pía, δηλ. τον τόπο στον οποίο έχουν βρεθεί. Για το 
λόγο αυτό οι σφραγίδες που ὡς τυχαία ευρήματα προ- 
έρχονται από γνωστές τοποθεσίες, ή αυτές που έχουν 
βρεθεί σε συστηματικές ανασκαφές (όπως π.χ. ένα 
σύνολο περίπου 500 σφραγίδων που έχουν βρεθεί σε 
ανασκαφές στην Πρεσλάβα) αν και είναι σχετικά λίγες, 
θεωρούνται αρκετά σημαντικές γιατί µας δίνουν τη 
δυνατότητα να εξαγάγουµε συμπεράσματα σχετικά µε 
την κυκλοφορία τους στις διάφορες περιοχές µέσα κι 
έξω από την αυτοκρατορία. 


κά 
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KEGAAAIO 1 


To αντικείµενο 


Τα µέσα που ανέκαθεν χρησιμο- 
ποιούσαν για το σφράγισµα τῶν 
εγγράφων και των άλλων avt- 
κειμένων ήταν το κερί και ο TN- 
λός. Πολύ αργότερα, στα χρόνια 
της ρωμαϊκής αυτοκρατορίας, 
ίσως τον πρώτο μεταχριστιανικό 
αιώνα, χρησιμοποιήθηκε ὡς σφρα- 
γιστικό µέσο ο μόλυβδος (μολύ- 
βι), του οποίου η χρήση τελικά 
γενικεύτηκε. Παρέμεινε όµως εν 
χρήσει και το κερί παράλληλα 
με το μολύβι, σε όλη τη διάρκει- 
α της Βυζαντινής Αυτοκρατορί- 
ας, μόνο που σφραγίδες από KE- 
ρί δεν έχουν σωθεί σχεδόν Ka- 
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Εικόνα 1 


θόλου, για προφανείς λόγους. 
Από τη χρήση του μολύβδου ot 
μολύβδινες σφραγίδες ονοµάζο- 
νται συνήθως μολυβδόβουλλα 
(lead seals, sceaux de plomb, 
Bleisiegel). Οι λόγοι για τους 
οποίους η χρήση του μολύβδου 
επικράτησε και γενικεύτηκε El- 
ναι προφανείς; πρώτον, το μολύ- 
βι ήταν ανέκαθεν σχετικά φτη- 
vó, δεύτερον, ήταν μαλακό και 
εὔκολο στη χρήση και τρίτον, 
ήταν ανθεκτικότερο από το κερί 
και τον πηλό, προσέφερε µεγα- 
λύτερη ασφάλεια και διατηρού- 
νταν περισσότερο. 

Πώς κατασκευαζόταν ó- 
μῶς μιά σφραγίδα από μολύβι; 
Στην αρχή o πιο συχνά χρησιμο- 
ποιούμενος τρόπος ἦταν η πίεση 
ενός δακτυλιδιού πάνω στο HO- 
Aoi, ώστε να αποτυπωθεί η πα- 
ράσταση του πρώτου πάνω στο 
δεύτερο. Επειδή όµως η πίεση 
που μπορούσε να ασκήσει το δα- 
Κτυλίδι µε αυτό τον τρόπο ήταν 
περιορισμένη, ήταν αναγκαίο να 
θερμαίνεται πρώτα το μολύβι για 
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Εικόνα 2 


να γίνεται μαλακό και να δέχεται 
εύκολα το αποτύπωμα. Από τον 
4o αι. μ.Χ., όμως, και εφεξής 
χρησιμοποιήθηκε το εργαλείο 
που είναι γνωστό ὡς βουλλωτή- 
ριον. To βουλλωτήριο είχε το 
σχήμα τανάλιας (εικ.1), µε δύο 
κυλινδρικές απολήξεις στη θέση 
της "δαγκάνας" που να μπορούν 
να δέχονται ισχυρό χτύπημα. 
Στην εσωτερική στρογγυλή επι- 
φάνεια αυτών τῶν κυλινδρικών 
απολήξεων σκαλιζόταν (ανάπο- 
δα, δηλ. ὡς "αρνητικό") η παρά- 
σταση που θα αποτυπωνόταν σε 
κάθε πλευρά της σφραγίδας (e. 
2). Για να τυπωθεί η σφραγίδα 
έπρεπε να τοποθετηθεί ένας κε- 
vóg μολυβένιος δίσκος ανάµεσα 
στις δύο παραστάσεις, να τοπο- 
θετηθεί η κάτω κυλινδρική προε- 
ξοχή του βουλλωτηρίου σε µία 
στερεή επιφάνεια και να δοθεί 
ένα δυνατό χτύπημα (προφανώς 
µε ένα σφυράκι ή κάποιο βαρύ 
αντικείµενο) στην επάνω kvdv- 
δρική προεξοχή. Με τον τρόπο 
αυτό ο κενός μολυβένιος δίσκος 
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που βρισκόταν ενδιάµεσα πιεζό- 
ταν και η παράσταση αποτυπῶ- 
νόταν στις δύο tov πλευρές. Av- 
TÓG ο τρόπος σφραγίσµατος επι- 
κράτησε στη διάρκεια όλων των 
βυζαντινών αιώνων. 

Οι μήτρες των βουλλωτηρίων 
κατασκευάζονταν σε διάφορες 
διαμέτρους, ανάλογα µε το ué- 
γεθος της σφραγίδας που ήθελε 
να έχει ο καθένας, ἡ ανάλογα με 
τη μόδα. Όμως πολύ λίγα βουλ- 
λωτήρια έχουν σωθεί μέχρι σή- 
μερα, δέκα πάνω κάτω, κυρίως 
διότι καταστρέφονταν συνειδη- 
τά μετά το θάνατο του κατόχου 
τους, για να µη μπορούν να χρη- 
σιμοποιηθούν από άλλο πρόσω- 
πο. O χρόνος ζωής ενός βουλλω- 
τηρίου ποίκιλλε ανάλογα µε τη 
χρήση του. Ένας ιδιώτης που 
δεν θα είχε µεγάλη αλληλογρα- 
φία µπορεί να είχε το ίδιο βουλ- 
λωτήριο σε όλη του τη ζωή. Ωστό- 
σο το βουλλωτήριο ενός δηµό- 
σιου λειτουργού ή αξιωματού- 
XOV του κράτους φθειρόταν πο- 
λύ πιο γρήγορα και υπήρχε ανά- 





ub 
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Εικόνα 3 





yk] να αντικαθίσταται. Ένα 
βουλλωτήριο επίσης άλλαζε, ó- 
ταν άλλαζαν και οι τίτλοι ή τα 
αξιώματα του κατόχου του. Στις 
περιπτώσεις αυτές γινόταν συν- 
ειδητή προσπάθεια ώστε το και- 
νούριο βουλλωτήριο να μιμείται 
όσο το δυνατόν περισσότερο το 
παλιό, διότι η εμφάνιση της κάθε 
σφραγίδας ήταν αντιπροσώπευ- 
τική του κατόχου της, σαν ένα 
είδος "ταυτότητας". Έτσι έχουµε 
τη λεγόμενη “συνήθη” σφραγίδα 
ενός δημοσίου λειτουργού. 

Για να παραχθεί ένα τέτοιο 
μολυβδόβουλλο ήταν αναγκαία, 
όπως είπαμε, η ύπαρξη κενών 
μολυβένιων δίσκων. Οι δίσκοι 
αυτοί παράγονταν, σε διάφορα 
μεγέθη (ew. 3), µε λιώσιμο του 
μολυβιού µέσα σε καλούπια av- 
τίστοιχὼν μεγεθών. Κατά μήκος 
μιάς από τις διαμέτρους στο E00- 
τερικό κάθε κενού δίσκου υπήρ- 
χε διαμπερές άνοιγμα, δηλαδή 
ένα αυλάκι, µέσα από το οποίο 
διερχόταν το νήμα (μήρινθος) 
που έδενε καί ασφάλιζε το σφρα- 
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γιζόμενο έγγραφο ή επιστολή. 
Για να τυπωθεί σωστά η σφραγί- 
δα έπρεπε, πρώτον, να υπάρχει 
πλήρης ευθυγράμμιση ανάμεσα 
στις δύο πλευρές του βουλλωτη- 
ρίου, ώστε µέρος της μίας πλευ- 
ράς της παράστασης να µην πέ- 
φτει έξω από τον κενό δίσκο, 
δεύτερον, έπρεπε να χτυπηθεί 
πάνω σε κενό δίσκο του κατάλ- 
ληλου μεγέθους. Αν ο κενός 
δίσκος που χρησιμοποιούνταν 
είχε διάμετρο μικρότερη από τη 
διάμετρο της σφραγίδας, τότε, 
όπως είναι φυσικό, ένα μέρος 
της παράστασης της σφραγίδας 
χανόταν. Ἡ χρήση κενών δίσκων 
µε διάμετρο μικρότερη από av- 
τήν που απαιτούσε η σφραγίδα 
ήταν φαινόμενο αρκετά συνηθι- 
σμένο, διότι φαίνεται ότι έξω 
από την Κωνσταντινούπολη δεν 
ήταν εύκολο να βρεθούν κενοί 
δίσκοι σε ποικιλία μεγεθών. Av- 
τός είναι επίσης ο λόγος για τον 
οποίο καμιά φορά χρησιμοποι- 
oócav βούλλες που είχαν ήδη 
χρησιµοποιηθεί, κι έτσι έχουµε 
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τις λεγόμενες σφραγίδες σε δεύ- 
«epn χρήση ἡ διπλοχτυπημένες.᾽ 
Αν η σφραγίδα που χρησιμοποι- 
είται σε δεύτερη χρήση είναι µε- 
γαλύτερη από αυτή που ταιριά- 
ζει στο βουλλωτήριο, τότε συχνά 
είµαστε σε θέση να διακρίνουμε 
και την παλιά και την καινούρια 
παράσταση πάνω στη σφραγίδα. 

Πώς χρησιμοποιούνταν οι 
σφραγίδες στην πράξη. µε άλλα 
λόγια πώς εκπλήρωναν τον πρα- 
κτικό τους προορισμό; ΄Οπως α- 
ναφέρθηκε και στην αρχή, ο κύ- 
ριος προορισμός της σφραγίδας 
ήταν να εξασφαλίσει τη μυστι- 
κότητα του περιεχομένου μιάς 
επιστολής ή άλλου εγγράφου, 
ρόλο που σήµερα παίζει σε µε- 
γάλο βαθµό ο κλειστός φάκελ- 
λος. Ἐπειδή στο Μεσαίωνα δεν 
υπήρχαν φάκελλοι, η επιστολή 
διπλωνόταν προσεκτικά, ὥστε 
στο εξωτερικό να βρίσκεται η 
άγραφη πλευρά του χαρτιού ή 
της περγαμηνής, Koi στη συνέ- 


! Υπάρχουν δύο ειδών “διπλοχτυπημένες” σφραγίδες: αυτές που έχου- 
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χεια δενόταν µε ένα νήμα σαν 
πακέτο. Εάν επρόκειτο να χρη- 
σιµοποιηθεί σφράγισµα µε κερί, 
τότε το κερί χυνόταν πάνω στο 
νήμα και στο χαρτί και σφραγι- 
ζόταν µε τη σφραγίδα όσο ήταν 
ακόµη υγρό. Αν επρόκειτο να 
χρησιμοποιηθεί μολύβδινη βούλ- 
λα, τότε οι δύο άκρες του δεµέ- 
νου νήματος περνούσαν µέσα 
από το αυλάκι ενός κενού µολυ- 
βένιου δίσκου και στη συνέχεια ο 
δίσκος χτυπιόταν στο βουλλω- 
τήριο. Το χτύπημα μέσα στο 
βουλλωτήριο αφενός αποτύπωνε 
την παράσταση της σφραγίδας 
στις δύο πλευρές του δίσκου, a- 
φετέρου ισοπέδωνε το δίσκο και 
μαζί µε αυτόν και το αυλάκι του, 
ώστε να µην µπορεί να αφαιρε- 
θεί το νήµα από τη σφραγίδα, πα- 
ρά µόνο αν κοβόταν. 

Μια σφραγίδα όµως μπορού- 
σε να συνοδεύει και ένα ανοιχτό 
έγγραφο, επιστολή, ή ακόµη και 





µε σε δεύτερη χρήση, και αυτές στις οποίες ο κενός μολυβένιος δίσκος 
χτυπιέται στο βουλλωτήριο δεύτερη φορά, λόγω του ότι δεν χτυπήθηκε 
σωστά την πρώτη. 
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διαθήκη. Στην περίπτωση αυτή 
έχουμε το δεύτερο ρόλο της 
σφραγίδας, που ήταν η παροχή 
νομικής ισχύος και εγκυρότητας 
στο έγγραφο, ιδιότητες που θα 
έλειπαν αν έλειπε και η σφραγί- 
δα αυτού που το εκδίδει, µε τον 
ίδιο τρόπο που ένα έγγραφο στε- 
ρείται εγκυρότητας αν λείπει η 
υπογραφή του εκδότη του. Αν 
λάβουμε υπόψη µας ότι σε µια 
μεσαιωνική κοινωνία υπάρχει 
υψηλό ποσοστό αναλφαβητι- 
σμού, τότε η σφραγίδα είναι 
εκείνη που αναγνωρίζεται ὡς το 
σημάδι που παρέχει {η νομική 
εγκυρότητα ενός εγγράφου, και 
όχι η υπογραφή. Ας σημειωθεί 
ότι στο Βυζάντιο η υπογραφή 
αρχίζει να χρησιμοποιείται ov- 
στηµατικά και να αποτελεί ANA- 
ραίτητο συνοδευτικό στοιχείο 
ενός εγγράφου μόνο από τον 11ο 
αι. καὶ μετά. Όταν η σφραγίδα 
συνοδεύει ένα ανοιχτό έγγραφο 
Á επιστολή, τότε χρησιμοποιεί- 
ται µε λίγο διαφορετικό τρόπο 
απ’ ό,τι στην προηγούµενη περί- 
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πτώση: το χαρτί ή η περγαμηνή 
αφήνεται κενό στο κάτω τοῦ μέ- 
ρος και εκεί διπλώνεται αρκετές 
φορές. Στη συνέχεια ανοίγονται 
δύο τρύπες στο διπλωμένο pé- 
ρος, µέσα από τις οποίες περνιέ- 
ται το νήμα και δένεται. Έπειτα 
οι δύο άκρες του νήματος περνι- 
ούνται µέσα από το αυλάκι του 
κενού μολυβένιου δίσκου, χτυ- 
πιέται η σφραγίδα όπως και προ- 
ηγουμένως, και τέλος ot δύο άκρες 
τοῦ νήματος που προεξέχουν δέ- 
νονται μαζί απὀ την άλλη μεριά 
της σφραγίδας. Με τον τρόπο 
αυτό η σφραγίδα κρέμεται από 
το κάτω μέρος του εγγράφου ή 
της επιστολής (ew. 4). 

Η βυζαντινή διπλωματική, η 
μελέτη δηλαδή τῶν βυζαντινών 
εγγράφων, µας δίνει σαφή εικό- 
να τῆς χρήσης των σφραγίδων 
ως µέσου παροχής νομικής εγκυ- 
ρότητας στο έγγραφο: πράγματι, 
το κείµενο τῶν εγγράφων τῶν 
δημόσιων λειτουργών (σπάνια 
όµως των αυτοκρατορικών εγ- 
γράφων) κατά κανόνα τελειώνει 
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με την επικύρωση (corroborati- 
ϱ), την τυπική δηλαδή φράση ή 
φράσεις µε τις οποίες δηλώνο- 
VTOL τα µέσα επικύρωσης του 
εγγράφου. Οι επικυρώσεις αυτές 
είναι δύο ειδών: αυτές που AVA- 
φέρουν µόνο τη σφραγίδα, οι 
οποίες εμφανίζονται σε έγγραφα 
που επικρατούν τον 9o και to 
πρώτο μισό του 10ου aL, είναι 
λιγότερο συχνά µέχρι τον llo 
και εξαφανίζονται κατόπιν. Τα 
έγγραφα αυτά δεν έχουν υπο- 
γραφή. Δεύτερη κατηγορία επι- 
κυρώσεων αφορά αυτές που Q- 
ναφέρουν και τη σφραγίδα και 
την υπογραφή που βρίσκονται 
στο τέλος του εγγράφου. Τα έγ- 
γραφα αυτά εμφανίζονται στο 
δεύτερο μισό του 10ου αι. και 
επικρατούν µέχρι τον 140. Στις 
εκφράσεις επικυρώσεως συνή- 
θως αναφέρονται: ἡ σφραγὶς 
ἡμῶν, ἡ βούλλα ἡμῶν, ἡ συνή- 
θης σφραγίς, συνήθως σφραγι- 
σθέν, συνήθως πιστωθέν, και 


τα παρόμοια. 


Σχετική είναι η χρήση της 
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σφραγίδας ka στην περίπτωση 
που συνοδεύει κάποιο έγγραφο 
που εκδόθηκε από πρόσωπο δια- 
φορετικό από τον ιδιοκτήτη της 
σφραγίδας. Και στην περίπτωση 
αυτή προσδίδεται µε τη σφραγί- 
δα µια επίσημη και τυπική επι- 
κύρωση, συνήθως από πρόσωπο 
που κατέχει κάποιο αξίωμα, σε 
έγγραφο ἡ πράξη άλλου αξιώμα- 
τούχου ή ιδιώτη. Για παράδει- 
yua, η σφραγίδα του κοιαίστο- 
ρος, του επάρχου ἡ άλλων δικα- 
στών και στις επαρχίες του στρα- 
τηγού χρησιμοποιείται για να 
επικυρώσει το περιεχόµενο µιας 
διαθήκης ή ένα αντίγραφό της. 
Μια σφραγίδα, τέλος, μπορούσε 
να παίξει το ρόλο του αναγνωρι- 
στικού μέσου, του μέσου δηλα- 
δή που φανερώνει την ταυτότη- 
τα ενός προσώπου. Έτσι, o Ko- 
μιστής της σφραγίδας ενός προ- 
σώπου αντλούσε την επίσημη 
αναγνώρισή του ὡς απεσταλµέ- 
νος τοῦ προσώπου αυτού ακρι- 
βώς από τη σφραγίδα του. 

Τα μολυβδόβουλλα ήταν οι 
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Εικόνα 5 


σφραγίδες εκείνες που χρησιμο- 
ποιούνταν στη συντριπτική πλει- 
ονότητα τῶν περιπτώσεων, το 
μολύβι όµως δεν ἦταν το µόνο 
μέταλλο που χρησιμοποιούσαν 
οι Βυζαντινοί. Σε σπάνιες και gv- 
δικές περιπτώσεις γινόταν χρήση 
χρυσών και αργυρών σφραγίδων. 
Οι χρυσές σφραγίδες χρησιμοποι- 
ούνταν μόνο από τον αυτοκρά- 
τορα σε µια ειδική κατηγορία εγ- 
γράφων, που ονομάζονταν χρυ- 
σόβουλλα ἡ χρυσόβουλλοι λόγοι. 
Οι χρυσές σφραγίδες είχαν δια- 
βαθμίσεις βάρους, που πάντοτε 
εκφράζονταν σε αξία χρυσών νο- 
μισμάτων: π.χ. χρυσή σφραγίδα 
δύο νομισμάτων, τριών νομισμά- 
των κ.ο.κ. Επιπλέον οι χρυσές 
σφραγίδες κατασκευάζονταν έ- 
τσι ὥστε να μοιάζουν πολύ µε τα 
νομίσματα τῶν αυτοκρατόρων 
(εικ. 5). Δυστυχώς ελάχιστες χρυ- 
σές σφραγίδες σώζονται μέχρι 
σήμερα, ακριβώς λόγω της ση- 
μαντικής αξίας που είχαν. Ακό- 
μη πιο σπάνιες είναι οι αργυρές 
σφραγίδες, που χρησιμοποτήθη- 
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καν από τους δεσπότες της H- 
πείρου και της Πελοποννήσου, 
καθώς εκδόθηκαν σε περιορι- 
σμένους αριθμούς. Τα έγγραφα 
τα οποία συνόδευαν οἱ αργυρές 
σφραγίδες ονομάζονταν αργυρό- 
βουλλα. Μολονότι υπάρχει uveta 
σε πηγές για έγγραφα αξιώμα- 
τούχων που συνοδεύονταν από 
αργυρές βούλλες, ωστόσο κανέ- 
να τέτοιο έγγραφο δεν έχει βρε- 
θεί μέχρι σήμερα. Σημασία είχε, 
τέλος, και το νήμα (μήρινθος) 
από το οποίο κρεµόταν η oppa- 
γίδα. Οι χρυσές αυτοκρατορικές 
σφραγίδες χρησιμοποιούσαν α- 
ποκλειστικά πορφυρό ή µεταξῶ- 
τό νήμα, ενώ στα μολυβδόβουλ- 
λα των δημόσιων λεπουργών το 
νήμα διέφερε ὡς προς το χρώμα 
και την ποιότητα ανάλογα µε τον 
τίτλο και το αξίωμα του καθενός. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ2 


H µελέτη του αντικειμένου 


1. Τα µέρη τῆς σφραγίδας και 
y ορολογία τους 


Κάθε σφραγίδα έχει μια ep- 
πρόσθια και μια πίσω όψη, ή πλευ- 
på. H εμπρόσθια ονομάζεται ge 
προσθότυπος και N πίσω οπισθό- 
τυπος. Συχνά στην περιφέρεια 
κάθε πλευράς υπάρχει ένας δια- 
κοσμητικός κύκλος συνήθως από 
κουκκίδες, ενώ σπανιότερα ο κύ- 
κλος αυτός δημιουργείται από 
φύλλα, από ψαροκόκκαλο ή από 
µια συνεχή γραμμή. O χώρος oto 


| 
i : 

i 

i 

j 
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εσωτερικό αυτού του κύκλου (ή, 
όταν δεν υπάρχει, ο χώρος στο 
εσωτερικό του νοητού περιθωρί- 
Ov) είναι το πεδίο της σφραγί- 
δας. Το μέγεθος της σφραγίδας 
είναι το μήκος της διαμέτρου 
της, εκφραζόµενο σε χιλιοστά 
του μέτρου. Οι σφραγίδες ποικίλ- 
λουν σε μέγεθος: υπάρχουν σφρα- 
γίδες µε διάµετρο μικρότερη a- 
πό ένα εκατοστό, ενώ άλλες µπο- 
ρούν να φτάνουν σχεδόν τα οκτώ 
εκατοστά. Αυτές όµως είναι εξ- 
αιρέσεις. Τα συνηθέστερα ueyé- 
θη κυμαίνονται από 1,5 ὡς 4,5 
εκατοστά. Μέσα από τη σφραγί- 
δα και κατά μήκος µιας ayé- 
τρου της διέρχεται το αυλάκι, 
μέσα από το οποίο περνούσε το 
νήμα ή μήρινθος. Κάθε πλευρά 
της σφραγίδας μπορεί να έχει 
μια επιγραφή, µια εικόνα, ένα 
μονόγραμμα f, ένα διακοσμητικό 
ή άλλο σχέδιο. 
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2. Τρόποι περιγραφής και ἐκ- 
δοσης 


Όταν περιγράφουµε ή εκδί- 
δουµε µια σφραγίδα, ακολουθού- 
µε τα παρακάτω στάδια (η σειρά 
ορισμένων από τα στάδια αυτά 
µπορεί να ποικίλλει): 

a. Αναφέρουμε τη συλλογή ἡ το 
Μουσείο όπου φυλάσσεται η 
σφραγίδα, 

p. Σε περίπτωση που η σφραγίδα 
είναι δημοσιευμένη, αναφέ- 
ρουµε τη σχετική βιβλιογρα- 
φία, διαφορετικά σημειώνου- 
µε ότι είναι αδηµοσίευτη. 

y. Δίνουμε το μέγεθος της σφρα- 
γίδας, ενδεχομένως το μέγε- 
θος του πεδίου, και την κατά- 
σταση διατήρησής της. 

δ. Περιγράφουμε τον εµπροσθό- 
τυπο (βλ. παρακάτω). 

£. Περιγράφουμε τον οπισθότυ- 
πο (βλ. παρακάτω). 

στ. Προτείνουμε χρονολόγηση. 

ζ. Παραθέτουµε σχόλια και ta- 
ρατηρήσεις σχετικά µε το πε- 
ριεχόµενο, τα ενδεχόμενα 
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προβλήµατα, τις πληροφορίες 
κτπ. που παρουσιάζει N σφρα- 
γίδα. 

Ειδικά για την περιγραφή του 


εμπροσθότυπου και τοῦ οπισθό- 
τυπου, που είναι και TO σηµαντι- 
κότερο µέρος της περιγραφής ή 
της έκδοσης, ακολουθούμε την 
εξής διαδικασία: 

a. Περιγράφουµε την εικόνα, αν 


β. 





υπάρχει. 

Αν υπάρχει μονόγραμμα, ava- 
φέρουμε το είδος του και αν 
το γνωρίζουμε σε τι αναλύεται. 


. Αν υπάρχει επιγραφή μαζί µε 


την εικόνα, αναφέρουμε τη 
θέση της επιγραφής σε σχέση 
µε την. εικόνα. Αν υπάρχει 
µόνο επιγραφή, αναφέρουμε 
απλώς σε πόσες γραμμές EK- 
τείνεται και αν υπάρχουν δια- 
κοσµητικά στοιχεία πριν ή/ 
και µετά την επιγραφή. 


. Ἐκδίδουμε την επιγραφή µε 


τον εξής τρόπο: πρώτον, ME- 
ταγράφουµε την επιγραφή é- 
τσι ακριβώς όπως τη βλέπου- 
με, διατηρώντας τη μορφή 
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τῶν συμπλεγμάτων, τῶν συν- 
τμήσεων ή συντομογραφιών, 
καθώς και την ορθογραφία. 
Αν υπάρχουν γράμματα που 
λείπουν λόγω φθοράς, onust- 
ώνουμε τη θέση τους µε μία 
στιγμή (.) για το καθένα. Av 
υπάρχουν γράμματα αβέβαι- 
ης ανάγνωσης, τα σημειώ- 
νουμε µε μία στιγµή κάτω Q- 
πό το καθένα. Σημειώνουμε 
επίσης πού αλλάζει κάθε γραμ- 
μή site µε κάθετες διαχῶρι- 
στικές, είτε τηρώντας στη µε- 
ταγραφή τις αράδες της σφρα- 
γίδας. Δεύτερον, παραθέτου- 
HE την επιγραφή µε αποκατά- 
σταση της ορθογραφίας, ανά- 
πτυξη τῶν συντμήσεων και 
συντομογραφιών, χωρίς να 
τηρούμε το χωρισμό σε γραμ- 
μές της σφραγίδας. Στην απο- 
κατάσταση της επιγραφής 
χρησιμοποιούμε τα εξής on- 
μεία (sigla): 

(aß): ανάπτυξη συντοµογρα- 


φίας. Πχ. A'CIIAG' = (πρωτο)- 
σπαθά(ριος) 
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[ap]: συμπλήρωση γραμμά- 
τῶν που λείπουν λόγω κατα- 
στροφής. Π.χ. A'CILO' = (πρω- 
το)σπ[α]θ(άριος) 

«αβ»: συμπλήρωση γραμμά- 
τῶν που λείπουν γιατί τα παρέ- 
λειψε ο χαράκτης. Π.χ. A'CAG' 
Ξ(πρωτο)σ«π»α θίάριος) 

fap): εξοβελιστέα γράμματα 
εξαιτίας λάθους του χαράκτη. 
Πχ A'CCIIA®' = (πρωτο){σ}οπα- 
θ(άριος) 

αβ:γράµµατα αβέβαιης ανάγνωσης 

aß: γράμματα σπασμένα (αλ- 
λά βέβατης ανάγνωσης) 


Παράδειγμα έκδοσης σφρα- 
γίδας: D.O. 58.106. 4640. Ἐκδό- 
θηκε από D.Tsougarakis, Some 
unpublished Lead Seals Concer- 
ning Crete, Revue des Etudes 
Byzantines, 48 (1990), σελ. 244. 

Eunp.: Προτομή στρατιωτι- 
κού αγίου που κρατά κοντάρι 
στο δεξί χέρι και ασπίδα στο q- 
ριστερό. Κατακόρυφη επιγραφή 
εκατέρωθεν O TE QPTI = (ὁ ἅ- 


κο 








Εισαγωγή στη Βυζαντινή Σφραγιδογραφία 27 








γιος) Γεώργι(ος). 
Οπισθ.: Ἐπιγραφή σε έξι γραμ- 
μές: 

ΘΕΟΦΑΝ, 
ΑΟΗΚΡΗΤ, 
ΚΡΙΤΗΚΡΗ 
[T]IHCSTON 
[KIYKAAA 

ON 
Θεοφάν(ει) ἀσηκρῆτ(ις) κριτῇ 
Κρήτης (καὶ) τῶν Κυκλάδων 


Xpov.: 11ος αιώνας 
' Δταστ.: 15 χιλ. 

Aiat.: Εξαιρετικά καλή. 

Παρατ.: Το ναυτικό θέμα των 
Κυκλάδων δημιουργήθηκε µετά 
το 949 (N.Oikonomides, Listes 
de préseance, σελ. 361) και το 
θέµα της Κρήτης το 961. Oc α- 
σηκρήτις, ο Θεοφάνης ήταν πο- 
λιτικός αξιωματούχος κι όχι θε- 
ματικός (δηλ. στρατιωτικός). O 
κριτής μπορούσε να συνδυάζει 
δύο ή τρεις διαφορετικές επαρ- 
χίες, που αποτελούσαν ενιαία δι- 
οικητική μονάδα. Όμως η otpa- 
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τιωτική διοίκηση της επαρχίας 
(θέματος) παρέμενε ξεχωριστή. 
Βιβλ.: H σφραγίδα ενός ἀλ- 
λου κριτή tov Κυκλάδων (11ος 
αι.) αναφέρεται από την Gladys 
Davidson, Corinth XII. The Minor 
Objects, Princeton N.J. 1952, no. 
2752. Για τις διοικητικές vroda- 
ρέσεις και για τους κριτές βλ. 
Héléne Ahrweiler, Recherches 
sur l' administration de l' empire 
byzantin, BCH 84 (1960), σελ. 
83 κ.ε. Πβλ. Δ. Ζακυθηνού, Me- 
λέται περὶ τῆς διοικητικῆς δι- 
αιρέσεως καὶ ἐπαρχιακῆς δι- 
οικήσεως ἐν τῷ βυζαντινῷ κρά- 
τει, EEBZ 25 (1955), σελ. 146. 


«ck 
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3, Τρόποι χρονολόγησης 


Υπάρχουν ορισμένες σφρα- 
γίδες που θεωρούνται χρονολο- 
γημένες, είτε διότι κρέμονται Q- 
κόμη από το αρχικὀ έγγραφο το 
οποίο σφράγισαν και του οποίου 
είναι γνωστή η χρονολογία, είτε 
διότι µε άλλους τρόπους (προσῶ- 
πογραφικά στοιχεία του κατόχου, 
cursus honorum, παράσταση av- 
τοκρατόρων σε συνδυασμό µε 
άλλες γνωστές ιστορικές πληρο- 
φορίες) µπορεί να υπολογιστεί η 
χρονολογία τους µέσα σε σχετι- 
κά στενά περιθώρια. Στη συντρι- 
πτική τους όμως πλειονότητα οι 
σωζόμενες σφραγίδες δεν παρέ- 
χουν καμία ένδειξη ὡς προς τη 
χρονολογία τους. Οι χρονολογή- 
σεις που προτείνονται, συνεπώς, 
στηρίζονται σε ορισμένα κριτή- 
ρια (από αυτή την άποψη οι χρο- 
νολογηµένες σφραγίδες είναι πο- 
λύτιμες, γιατί παρέχουν συγκε- 
κριµένα κριτήρια σταθερά xpo- 
νολογημένα). Τα κριτήρια αυτά 
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αναπτύσσονται κυρίως µε τη pE- 
λέτη μεγάλου αριθμού σφραγί- 
δῶν, οπότε: - 

α) διαπιστώνεται η ύπαρξη 
συγκεκριμένων κατηγοριών σφρα- 
γίδων, καθεμιά από τις οποίες 
γίνεται φανερό ότι εμφανίζεται 
συνήθως µέσα σε ορισμένα xpo- 
νολογικά όρια. 

B) αναπτύσσονται "στυλιστι- 
κά" κριτήρια, τόσο για την EKO- 
νογράφηση όσο και για τα άλλα 
στοιχεία της σφραγίδας, βασι- 
σµένα στην άποψη ότι η εμφά- 
νιση της σφραγίδας ακολουθεί 
κάποια μόδα που επικρατεί σε 
κάθε εποχή. 

y) μελετώνται τα επιγραφικά 
στοιχεία της σφραγίδας (τύπος 
και μέγεθος γραμμάτων, επιτμή- 
σεις, συντομογραφίες, γλώσσα, 
είδος μονογραμμάτων κ.τ.π.), 
ώστε να εξαχθούν συμπεράσμα- 
τα σχετικά µε την εξέλιξή τους 
μέσα στο χρόνο, που θα οδηγή- 
σουν στη διατύπωση κανόνων 
για τη χρονολόγηση των σφρα- 
γίδων. 
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Επειδή, όπως όλες οι βοηθη- 
τικές επιστήµες, έτσι και η σφρα- 
γιδογραφία δεν αποτελεί στεγα- 
vó χώρο αλλά σχετίζεται άµεσα 
µε όλους τους άλλους τοµείς της 
ιστορίας, σε κάθε προσπάθεια 
χρονολόγησης τῶν σφραγίδων 
σημαντική βοήθεια προσφέρουν 
ορισμένα στοιχεία εξωσφραγι- 
στικά, όπως: η προσωπογραφία, 
οι κατάλογοι των βυζαντινών 
τίτλων και αξιωμάτων (δηλαδή 
τα γνωστά Τακτικά), και η ιστο- 
ρική γεωγραφία. Αλλά µε τη σεῖ- 
ρά της και η σφραγιδογραφία, 
λόγω της φύσης της, προσφέρει 
τις σημαντικότερες ίσως TANPO- 
φορίες από κάθε άλλη πηγή σ' 
αυτούς ακριβώς τους τομείς της 
έρευνας, δηλ. στη μελέτη τῆς 
ιεραρχίας και της εξέλιξης τῶν 
τίτλων και τῶν αξιωμάτων, στην 
οργάνωση της διοικητικής unya- 
νής, καθώς και στη γεωγραφική 
διαίρεση και την επαρχιακή ορ- 
γάνωση της αυτοκρατορίας, xo- 
ρίς να αναφέρουμε βέβαια τις 
καθαρά προσωπογραφικές πλη- 
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ροφορίες, 

Παρακάτω εξετάζονται ovv- 
οπτικά και κατά τοµείς τα στοι- 
χεία εκείνα που αποτελούν βασι- 
κά χαρακτηριστικά vov σφραγί- 
δῶν και βοηθούν στην κατάταξη 
και τη χρονολόγησή tovc. 


a. Κατηγορίες σφραγίδων 


Καθώς δεν υπήρχε κανένας 
νομικός 1j άλλος περιορισμός 
σχετικά µε την κατοχή ἡ τη χρή- 
ση σφραγίδας, σφραγίδες µπο- 
ρούσε να διαθέτει, εκτός από τον 
αυτοκράτορα και τους λαϊκούς ή 
εκκλησιαστικούς αξιωματούχους, 
λίγο πολύ ο καθένας: ιδιώτες, éu- 
ποροι ή µη, ιδρύματα, δημόσια 
ή εκκλησιαστικά, κ.ο.κ. Λόγω 
της ποικιλίας τόσο στην govo- 
γράφηση όσο και στο επιγραφι- 
κό περιεχόμενό τους, οι σφραγί- 
δες μπορούν να καταταγούν σε 
πολλές διαφορετικές κατηγορί- 
ες. Μολονότι δεν υπάρχει µια 
κατάταξη που να είναι γενικά 
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Εικόνα 6 





Εικόνα 7 


αποδεκτή από όλους, συνήθως 
χρησιμοποιούμε το χωρισμό σε 
κατηγορίες που εφαρμόστηκε 
στο έργο τῶν Zacos και Veglery, 
Byzantine Lead Seals, I, και 
συνεχίστηκε στο μεταθανάτιο 
έργο του Zacos, Byzantine Lead 
Seals, Π. Αυτός ο χωρισμός σε 
κατηγορίες µε τη σειρά του στη- 
ρίζεται σε µια πρώτη συστηµα- 
τική κατάταξη που είχε εκπονή- 
σει ο Κ. Κωνσταντόπουλος στο 
έργο του Βυζαντιακά MoAvfióó- 
βουλλα. Συλλογή A. Κ.Π. Σταμού- 
Ag, Αθήνα 1930, κατάταξη την 
οποία οι Ζάκος και Βεγλερής 
ανέπτυξαν και συστηµατοποίη- 
σαν περισσότερο. Με βάση την 
κατάταξη αυτή, οι σηµαντικότε- 
pes κατηγορίες σφραγίδων (και 
οι κατά προσέγγιση χρονολογή- 
σεις τους) είναι ot παρακάτω: 

1. Δίγλωσσες σφραγίδες, µε 
επιγραφή στα ελληνικά και στα 
λατινικά (εικ. 6). Συνήθως δεν 
είναι μεταγενέστερες του 7ου αι. 
(Υπάρχουν όµως και δίγλωσσες 
σφραγίδες µε ελληνικά και αρα- 
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βικά που χρονολογούνται τον 
100-110 at.) 

2. Σφραγίδες µε µονογράμμα- 
τα στη μία ἡ και στις δύο πλεν- 
ρές. Τα μονογράμματα µπορεί 


i à να είναι: 
' a) Κιβωτιόσχημα (Block) povo- 


γράµµατα, που επικρατούν KV- 

ρίως τον 6ο αι. (ei. 7), f 
D) Σταυρόσχήµα μονογράμματα, 

που επικρατούν από το β' µι- 

σό του 60V ὡς τις αρχές του 

80v αι. (ek. 8), ή 
y) Μονογράµµατα άλλου σχήμα- 

τος που δεν ανήκουν στις δύο 

προηγούμενες κατηγορίες (EK. 

9). 

3. Σφραγίδες µε σταυρόσχη- 
μα "μονογράμματα επικλήσεων" 
ΕΘΕΟΤΟΚΕ ΒΟΗΘΕΙ ἡ KYPI- 
E ΒΟΗΘΕΏΌ, συνήθως στη μία 
τους πλευρά. Εμφανίζονται oto 
τέλος του 7ου αι. και φτάνουν 
μέχριτις αρχές του 11ου αι. Από 
τον 80 αι. συχνά στα τεταρτηµό- 
ρια αναγράφεται είτε το όνομα 
του κατόχου (zt. 10α) είτε, ov- 
νηθέστερα, ot φράσεις To-AÓ- 
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Εικόνα 10β 





Εικόνα 11 





Ao-CÓ (κυ-ρίως τον 80 αι), ή 
To-Co-AÓ-Ao (από τον 80 αι. 
καὶ μετά) (ew. 10β). O συνδυα- 
σµός ενός σταυρόσχηµου povo- 
γράμματος από τη µια μεριά µε 
µία επιγραφή σε τέσσερις γραμ- 
μές απὀ την άλλη εμφανίζεται 
κυρίως τον 9o-100 αι, 

4. Σφραγίδες µε παραστάσεις 
αετών (ew. 11). Εμφανίζονται 
στα µέσα του 6ου και φτάνουν 
μέχρι τον 7ο αι. ή το αργότερο 
μέχρι τις αρχές του ου αι. 

5. Σφραγίδες µε επιγραφές 
και στις δύο τους πλευρές. Χρη- 
σιμοποιούνται σχεδόν σε όλες 
τις εποχές, από τον 6ο ὡς τον 13ο 
αι. (et. 12). 

6. Σφραγίδες µε κυκλική επι- 
γραφή γύρω από ένα μονόγραμ- 
μα, ή από µια άλλη επιγραφή, ή 
από µια εικόνα (εικ. 13). Χρησι- 
μοποιούνται επίσης για μακρό 
χρονικό διάστηµα, από τον 80 ὡς 
τον 12ο at, αλλά είναι πιο ov- 
χνές τον δο και τον 110-120 και 
λιγότερο τον 90-100 αι. Ειδικά ο 
τύπος της σφραγίδας µε µια s- 
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Εικόνα 14 


Kóva στη µέση γύρω από την 
οποία υπάρχει µια επιγραφή Ep- 
φανίζξεται περίπου στα χρόνια 
1070 µε 1150 (εικ. 14). 

7. Σφραγίδες µε éva σταυρό 
στην µία πλευρά, που τον περι- 
βάλλει µια κυκλική επιγραφή s- 
πικλήσεως. Εμφανίζονται στο H- 
λος του 9ου και φτάνουν μέχρι 
τα µέσα του 11ου αι. (tk. 15). 

8. Εικονογραφικές σφραγί- 
δες, συνήθως (αλλά όχι αποκλει- 
στικά) µε θρησκευτική εικονο- 
γράφηση. Χρησιμοποιούνται σε 
όλη την περίοδο, από τον 6ο ώς 
και τον 150 at, µε εξαίρεση την 
εποχή της Ἐικονομαχίας, οπότε 
οἱ θρησκευτικές σκηνές εξαφα- 
νίζονται εντελώς ἡ είναι πολύ 
σπάνιες (εικ. 16). 

Υπάρχουν, τέλος, και δύο sı- 
δικές κατηγορίες: 

9. Σφραγίδες αυτοκρατόρων, 
σε όλες τις εποχές. Οι αυτοκρα- 
τορικές σφραγίδες ήταν χρυσές 
και, όπως είπαμε ήδη, σφράγιζαν 
έγγραφα που ονομάζονταν χρυ- 
σόβουλλα ή χρυσόβουλλοι λόγοι. 
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Εικόνα 15 





Εικόνα 160 





Η αξία της σφραγίδας σε αυτά 
τα έγγραφα, όπως εἴπαμε μετριό- 
ταν σε αξία χρυσών νομισμάτων. 
Οι χρυσές σφραγίδες που συνό- 
δευαν τα έγγραφα του βυζαντι- 
νού αυτοκράτορα σε ξένους NYE- 
μόνες ήταν αξίας αντίστοιχης με 
την ιεραρχική θέση που κατείχε 
ο συγκεκριμένος ηγεμόνας στο 
βυζαντινό σύστημα νεραρχιών.. 
Ἔτσι π.χ. αυτοκρατορικά έγ- 
γραφα προς τον χαλίφη της Βαγ- 
δάτης συνοδεύονταν από σφρα- 
γίδα αξίας τεσσάρων χρυσών νο- 
µισµάτῶν, ενώ έγγραφα προς N- 
γεμόνες μικρότερης σημασίας 
συνοδεύονταν αντίστοιχα από 
σφραγίδες τριών, δύο ή ενός χρυ- 
σού νομίσματος. Οι αυτοκράτο- 
pec όµως χρησιμοποιούσαν και 
βούλλες από μολύβι ή από κερί, 
προκειμένου για μικρότερης ση- 
μασίας έγγραφα (εικ. 17). Πριν 
από την εποχή τῶν Παλαιολόγων 
δεν είναι γνωστό ποιος αξιώµα- 
τούχος TOV παλατιού ήταν υπεύ- 
θυνος για τη φύλαξη της αυτο- 
κρατορικής σφραγίδας, πιθανο- 
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Εικόνα 17 


λογούμε όμως ότι θα ήταν ο επί 
του κανικλείου, ο οποίος ήταν 
υπεύθυνος για τα έγγραφα καὶ την 
κύρωσή τους. Στα χρόνια τῶν 
Παλαιολόγων υπεύθυνος για τη 
φύλαξη της αυτοκρατορικῆς 
σφραγίδας ήταν ένας αξιωματού- 
XOG που έφερε τον τίτλο του παρα- 
κοιμωμένου της σφενδόνης. . 
10. Σφραγίδες κομμερκίαρι- 
Ων, που ανήκουν στον 7ο καὶ tov 
8ο αι. (e. 18) Οι κομμερκιάρι- 
οι αρχικά ήταν άνθρωποι πλού- 
σιοι και δυνατοί, που ασχολούν- 
ταν µε το εμπόριο του μεταξιού. 
Το γεγονός ότι οἱ σφραγίδες τοὺς 
έφεραν πάντοτε την εικόνα τοῦ 
ἡ των αυτοκρατόρων, TO ἔτος 
της βασιλείας του(ς) (και από το 
673/4 και την ινδικτιώνα) κατά 
το οποίο κατείχαν το αξίωμα καὶ 
την πόλη ἢ την επαρχία όπου el- 
yav αποθηκευμένο το EHTOpEU- 
μά τους (αποθήκη), δείχνει την 
επισημότητα του αξιώματος τοὺς. 
H παρουσία μάλιστα του TPO- 
σώπου του αυτοκράτορα στις 
σφραγίδες τους δείχνει ότι αυτός 
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ουσιαστικά εγγυόταν την ποιό- 
τητα του προϊόντος, καθώς το 
μετάξι ήταν μονοπώλιο τοῦ κρά- 
τους, από το οποίο οἱ κομμερκι- 


Ἐικόνα 18 


άριοι αγόραζαν το δικαίωµα Eu- 
. πορίας. Το γεγονός ότι πολλαπλα- 
σιάζονται οι επαρχίες όπου βρί- 
σκονται αποθήκες, ενώ από το 
730 εξαφανίζονται από τις σφρα- 
γίδες τα ονόματα τῶν κοµµερκι- 
αρίων δείχνει ότι το εμπόριο του 
μεταξιού επανέρχεται στα χέρια 


της κεντρικής διοίκησης. Γύρω 
στο 800 εισάγεται ο νέος φόρος 
του κομμερκίου, ενώ από τον 100 
αι. οἱ κομμερκιάριοι δεν ασχο- 
λούνται πια παρά µε την είσπρα- 
ξη αυτού του φόρου, του οποίου 
το ὕψος πρέπει να ήταν 1096 


στην αξία τῶν εμπορευμάτων. 


Για τη σωστή χρονολόγηση 
των σφραγίδων τῶν κομμερκια- 
piov βλ. Zacos, Seals I, σελ. 135 
κ.ε. Για τις αρμοδιότητες τῶν 
κομμερκιαρίων και το εμπόριο 
του μεταξιού βλ. N. Oikonomi- 


des, DOP 40 (1986), σελ. 33-53. 
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β. Εικονογράφηση 


H εικονογράφηση, θρησκευ- 
τική ή µη, maç σφραγίδας δεν 
ήταν απλώς η έκφραση ενός θρη- 
σκευτικού συναισθήματος ή/και 
ενός καλλιτεχνικού γούστου. H- 
ταν επιπλέον, και ίσως κυρίως, 
ένα µέσο δήλωσης της ταυτότη- 
τας του κατόχου της μέσα από 
την επιλογή ενός συγκεκριµέ- 
νου ' εικονογραφικού θέματος. 
Ποιοί λόγοι οδηγούσαν κάποιον 
στη συγκεκριμένη επιλογή δεν 


είναι πάντοτε σαφές: άλλοτε ε- . 


πιλεγόταν ένας ομώνυμος άγιος, 
ο προστάτης µιας οικογένειας, ή 
κάποιο άλλο σύμβολο. Είναι ὁ- 
poc σαφές ότι µέσα από την El- 
κόνα αυτή αναγνωριζόταν o 0o- 
κτήτης της σφραγίδας από τον 
παραλήπτη, ακόµη κι όταν η 
σφραγίδα ήταν "ανώνυμη", δεν 
ανέφερε δηλ. το όνοµα του KA- 
τόχου της. Ἡ αναγνώριση αυτή 
ήταν δυνατή διότι ο παραλήπτης 
είτε είχε ξαναδεί και συνεπώς 
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γνώριζε τη σφραγίδα, είτε γνώ- 
ριξε τι να περιμένει ὡς σύμβολο 
του αποστολέα. Από την άλλη 
μεριά µια ανώνυμη σφραγίδα 
παρείχε έναν ακόµη βαθµό ασφά- 
-λειας, αφού φανέρωνε τον 1810- 
κτήτη της µόνο σε συγκεκριµέ- 
νο παραλήπτη. Πάντως οι avó- 
νυµες σφραγίδες σημαντικών 
προσωπικοτήτων (που ξεχωρί- 
ζουν για την ποιότητα της κατα- 
σκευής και της εικονογράφησής 
τους) πρέπει να διακρίνονται a- 
πό άλλες ανώνυμες σφραγίδες 
που πιθανόν χρησιμοποιούνταν 
Ya t] σφράγιση επιστολών απλών, 
προφανώς αναλφάβητων ανθρώ- 
πων, που γράφονταν και σφρα- 
γίζονταν από δημόσιους γραφείς 
για λογαριασμό τους. 

Από θεµατολογική άποψη η 
εικονογράφηση των σφραγίδων 
µπορεί, όπως ήδη αναφέρθηκε, 
να χωριστεί σε δύο γενικές κα- 
τηγορίες: θρησκευτική και µη 
θρησκευτική εικονογράφηση. 
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1. Θρησκευτική εικονογράφηση 


Με τον όρο "θρησκευτική 
εικονογράφηση" εννοούμε την 
απεικόνιση στις σφραγίδες προ- 
σώπων f| σκηνών που σχετίζον- 
ται µε τη χριστιανική θρησκεία 
(Χριστός, Παναγία, άγιοι, διάφο- 
ρες ευαγγελικές σκηνές). Τα εἰ- 
κονογραφικά θέµατα θρησκευτι- 
κού περιεχοµένου απαντώνται 
πολύ πιο συχνά από τα µη θρη- 
σκευτικά θέµατα, και τα βρί- 
σκουµε στις σφραγίδες όλων 
σχεδόν τῶν εποχών, µε εξαίρεση 
την εποχή της Εικονομαχίας (726- 
787, 815-843). Πριν από την £- 
ποχή αυτή, δηλ. μέχρι τον 80 at., 
τα θρησκευτικά θέματα που απει- 
κονίζονταν στις σφραγίδες δεν 
παρουσίαζαν µεγάλη ποικιλία 
ούτε κάποια ιδιαίτερη καλλιτε- 
χνική αξία. Την περίοδο της Ει- 
κονομαχίας, ὁμῶς, η απεικόνιση 
θρησκευτικών παραστάσεων Q- 
παγορεύτηκε καὶ στις σφραγίδες, 
και αντικαταστάθηκε από σταυ- 
ρούς ή σταυρόσχηµα μονογράµ- 





ο να 
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ματα επικλήσεως, των οποίων η 
χρήση τότε γενικεύτηκε. Είναι 
χαρακτηριστικό ότι στην περίο- 
δο της Εικονομαχίας εξαφανίζε- 
ται από τις σφραγίδες και η δια- 
κόσμηση µε µη θρησκευτικές 
εικόνες, µε εξαίρεση την εικόνα 
του ἰδιου του αυτοκράτορα. Στο 
σύντομο διάστηµα της αναστήλω- 
σης τῶν εικόνων μετά την Z' Οι- 
κουμενική Σύνοδο της Νίκαιας 
ὡς την αρχή της δεύτερης φάσης 
της Εικονομαχίας (787-815) τα 
θρησκευτικά θέματα (κυρίως η 
Παναγία και τα πορτραίτα λίγων 
αγίων) ξαναχρησιμοποιήθηκαν, 
αλλά σε πολύ περιορισμένο βαθ- 
μό. Όμως ακόµη και µετά την 
οριστική αναστήλωση τῶν εικό- 
νῶν το 843 η επαναχρησιµοποί- 
non θρησκευτικών εικονογραφι- 
κών θεμάτων προχώρησε αργά. 
Μόνο από την εποχή της Μακε- 
δονικής δυναστείας και µετά πα- 
ρατηρείται µια πραγματική άνθι- 
ση, θεµατολογική και καλλιτε- 
χνική, της θρησκευτικής εικονο- 
γραφίας. 
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Εικόνα 19 


Ac δούµε όµως μερικά anró 
τα θρησκευτικά εικονογραφικά 
θέµατα που χρησιμοποιήθηκαν 
πιο πολύ. 


H Παναγία. 

Από όλα τα θρησκευτικά Et- 
κονογραφικά θέματα τῶν βυζα- 
ντινῶν μολυβδοβούλλων n Πα- 
ναγία υπήρξε το πιο αγαπημένο 
και αυτή που χρησιμοποιήθηκε 
πιο συχνά. Στην προεικονοµαχι- 
xý περίοδο (δηλ. πριν από το 
726) η Παναγία απεικονίστηκε 
κυρίως σε δύο τύπους: είτε σε 
όρθια στάση, είτε σε προτομή 
(μπούστο). Τις περισσότερες 
φορές απεικονίζεται κρατώντας 
το Βρέφος εἴτε στο αριστερό της 
χέρι, είτε σε ένα μετάλλιο (me- 
dallion) μπροστά στο στήθος της 
(ew. 19). Συχνά επίσης εκατέρώ- 
θεν της εικόνας της Παναγίας 
χρησιμοποιούνται μερικά απλά 
διακοσμητικά στοιχεία, όπῶς 
σταυροί, αστέρια ἡ ακόµη καὶ 
δέντρα ἡ επιγραφές. Στο σύντο- 
uo διάστηµα ανάμεσα στην πρώ- 
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Εικόνα 20 


τη και τη δεύτερη φάση της Εν 
κονομαχίας (787-815) χρησιμο- 
ποιήθηκε και πάλι (αν και σπο- 
ραδικά) η εικόνα της Παναγίας 
σε όρθια στάση µε το Χριστό 
στο αριστερό χέρι, αλλά αντί για 


"πους σταυρούς ή τα αστέρια τώ- 


ρα περιβάλλεται από δύο σταυ- 
ρόσχηµα μονογράμματα επικλή- 
σεως (ΞΘΕΟΤΟΚΕ BOHOEI) 
(gw. 20). H χρήση τῶν µονογραμ- 
μάτων αυτού του είδους είχε γε- 
νικευτεί στα χρόνια της Εικονο- 
μαχίας. 

Μετά την οριστική αναστή- 
λωση τῶν εικόνων (843) η εικό- 
να της Παναγίας χρησιμοποιή- 
θηκε συχνά, ἡ μάλλον καθιερώ- 
θηκε να χρησιμοποιείται, καὶ 
στις πατριαρχικές σφραγίδες. 
Όμως στα χρόνια της Μακεδο- 
νικής δυναστείας έχουμε τη pE- 
γαλύτερη εικονογραφική ποικι- 
λία του θέματος αυτού. Εκτός 
από τους τύπους που ἤδη ava- 
φέρθηκαν, η Παναγία παρουσιά- 
ζεται καθιστή σε θρόνο µε το 
Χριστό στην αγκαλιά της, όρθια 











46 





Δημήτρη Τσουγκαράκη 








ἡ καθιστή µε τα χέρια υψωμένα 
σε στάση δεήσεως, όρθια σε 
στάση τριών τετάρτων µε τα χέ- 
pia υψωμένα προς το χέρι του 
Θεού (= τύπος της "Παναγίας 
Αγιοσορίτισσας", από την εικό- 
να της "Αγίας σορού" που υπήρ- 
χε στην εκκλησία της Παναγίας 
των Χαλκοπρατείων στην Kov- 
σταντινούπολη) (εις. 21), κ.ά. 
Είναι χαρακτηριστικό ὁτι συχνά 
κατά την απεικόνιση τόσο της 
Παναγίας, όσο και τῶν άλλων 
θρησκευτικών θεμάτων, στις 
σφραγίδες γίνεται απομίμηση £t- 
κονογραφικών τύπων που είχαν 
αναπτυχθεί στη µεγάλη ζώγρα- 
φική.. 

Από άποψη χρονολογική, η 
Παναγία κατ' ενώπιον που κρα- 
τά το medallion του Χριστού 
μπροστά στο στήθος εμφανίζε- 
ται στο πρώτο μισό του 11ου 
at, ενώ η Παναγία κατ' ενώπιον 
σε στάση δεομένης και πάλι µε 
το medallion του Χριστού urpo- 
στά ανήκει στο δεύτερο μισό 
του 11ου αι. 
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Ο Χριστός. 

Παραδόξως ο Χριστός απει- 
κονίζεται σπάνια στις βυζαντινές 
σφραγίδες, εκτός αν παρουσιάζε- 
ται ὡς Βρέφος μαζί µε την Πανα- 
γία. Ως εικονογραφικό θέµα υ- 
πάρχει από την προεικονομαχική 
εποχή, αλλά µετά την Εικονοµα- 
χία απέκτησε μεγαλύτερη ouufo- 
λική σημασία. Από τα χρόνια 
της Μακεδονικής δυναστείας τον 
συναντάμε συχνά στις αυτοκρα- 
τορικές σφραγίδες, σε δύο κυρί- 
ως εικονογραφικούς τύπους: είτε 
ὡς Χριστό Παντοκράτορα, είτε 
ὥς νεαρό Εμμανουήλ. (ew. 22). 
Στις πατριαρχικές σφραγίδες πα- 
ρουσιάζεται σπανιότατα, διότι, 
όπως ειπώθηκε, από την εποχή 
του Φωτίου καθιερώθηκε η απει- 
κόνιση της Παναγίας στις σφρα- 
γίδες των Πατριαρχών. 


Ευαγγελικές σκηνές. 

Οι ευαγγελικές ή άλλες πολυ- 
Εικόνα 22 πρόσωπες σκηνές εἶναι μάλλον 
σπάνιες τόσο στα χρόνια πριν Q- 
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Εικόνα 23 


πό την Εικονομαχία; όσο και µε- 
τά από αυτήν, κατά βάση για λό- 
γους πρακτικούς: το μικρό μέγε- 
θος tov σφραγίδων έκανε δύσκο- 
λη την χάραξη µιας πολύπλοκης 
σύνθεσης. Εντούτοις υπάρχουν 
αρκετά δείγματα τέτοιων συνθέ- 
σεῶν, µε δύο, τρία ή και περισ- 
σότερα πρόσωπα (£i. 23). Tho 
συχνά παρουσιάζονται ο Ευαγ- 
γελισμός και η Σταύρωση, αλλά 
συναντάμε επίσης τη Βάπτιση 
και την Κοίμηση της Θεοτόκου, 
ή και σκηνές σπάνιες όπως η Kó- 
θοδος στον ΄Αδη και ο Λίθος. 
Χωρίς να αποτελεί κανόνα, ωστό- 
co ορισμένες από τις σκηνές αὐ- 
τές συναντιώνται στις σφραγίδες 
της Μέσης και 'Ὑστερης εποχής 
και λιγότερο στην Πρώιμη. Για 
παράδειγµα, ο Ευαγγελισμός εµ- 
φανίζεται κυρίως σε σφραγίδες 
του τέλους του 110v αι. 


᾿Αγιοι (gw. 24). 

H συχνότητα εμφάνισης ovy- 
κεκριμένων αγίων στις σφραγί- 
δες είναι συνάρτηση πολλών πα- 





| 
i 
i 
| 
| 
| 
] 
| 
| 


i 
H 
| 

u 
η 

1 


Εισαγωγή στη Βυζαντινή Σφραγιδογραφία 49 











ραγόντῶν, αλλά θα μπορούσε να 
πει κανείς ὡς γενικό κανόνα ότι 
είναι ευθέως ανάλογη της δηµο- 
τικότητας που απολάμβανε ο κά- 
θε άγιος. Έτσι, δηµοφιλέστερος 
φαίνεται να ήταν ο άγιος Νικό- 
λαος, TOV εἶναι ο συχνότερα Q- 
παντούμενος άγιος στη βυζαντι- 
νή σφραγιδογραφία. Δεύτερος 
σε συχνότητα έρχεται ο Αρχάγ- 
γελος Μιχαήλ, του οποίου η λα- 
τρεία ήταν επίσης πολύ διαδεδο- 
μένη. Όμως πέρα από τη δηµο- 
τικότητα, υπήρχαν και άλλοι πα- 
ράγοντες που επηρέαζαν την ε- 


EA πιλογή του αγίου: συχνά, π.χ., ο 


κάτοχος της σφραγίδας διαλέγει 
έναν ομώνυμό του άγιο, ενώ ó- 
λες φορές, πιθανόν λόγω επαγ- 
γέλματος, διαλέγει ένα στρατιῶ- 
τικό άγιο. Έτσι έχουμε µεγάλο 
αριθµό σφραγίδων µε έναν από 
τους τρεις δημοφιλείς στρατιῶ- 
τικούς αγίους, τον άγιο Δημή- 
τριο, τον άγιο Γεώργιο και τον 
άγιο Θεόδωρο, εκτός βέβαια a- 
πό τον Αρχάγγελο Μιχαήλ. TIo- 
λές φορές σε εκκλησιαστικές 
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Εικόνα 24β 





(αλλά όχι μόνο) σφραγίδες Ep- 
φανίζεται µε μεγαλύτερη συχνό- 
TNTA O προστάτης άγιος µιας NE- 
ριοχής, που συχνά ταυτίζεται µε 
τον άγιο στον οποίο είναι αφιε- 
ρωμένος ο καθεδρικός ναός της 
μητρόπολης ἡ επισκοπῆς: για 
παράδειγμα, στις σφραγίδες τῶν 
μητροπολιτών Θεσσαλονίκης 
εμφανίζεται πολύ συχνά ο άγιος 
Δημήτριος, στις σφραγίδες τῶν 
ιεραρχών της Κρήτης ο άγιος 
Τίτος, στις σφραγίδες τῶν pn- 
τροπολιτών τῶν Ευχαΐτων o ᾿Α- 
γιος Θεόδωρος, κ.ο.κ. Σε άλλες 
περιπτώσεις τοπικοί λόγοι, οικο- 
γενειακή᾽ παράδοση κ.τ.π. oôn- 
γούν σε επιλογές λιγότερο γνῶ- 
στών ή και σχεδόν εντελώς ἀγνῶ- 
στῶν ayiov. ᾽ 
Το όνοµα του αγίου κατά 
κανόνα δηλώνεται στην παρά- 
σταση της σφραγίδας µε κατακό- 
ρυφη επιγραφή δεξιά και αριστε- 
ρά του εικονιζομένου. Qc προς 
τους τρόπους εικονογράφησης, 
ισχύει και εδώ το ότι στις σφραγί- 
δες γίνεται πολλές φορές απομί- 
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UNON εικονογραφικών τύπων που 
παρουσιάζονται είτε στη μεγάλη 
ζωγραφική (τοιχογραφίες, ψηφι- 
δωτά, εικόνες), είτε στις µικρο- 
γραφίες, δηλ. τις εικονογραφή- 
σεις τῶν χειρογράφων. Συχνά, 
ιδίως από τα χρόνια της Μακε- 
δονικής δυναστείας κι έπειτα, 
συναντάμε ποικιλία τύπων του 
ίδιου αγίου. Λόγου χάρη, ένας 
στρατιωτικός άγιος όπως ο άγιος 
Γεώργιος µπορεί να εμφανίζεται 
όρθιος ολόσωµος κρατώντας a- 
σπίδα και δόρυ, ή ασπίδα και σπα- 
θί υψωμένο, ή και πάλι ένοπλος 
αλλά σε προτοµή (μπούστο), ń 
σπανιότερα ἐφίππος. O συνηθέ- 
στερος, πάντως, τρόπος παρου- 
σίασης όχι μόνο τῶν αγίων αλλά 
κάθε εικονιζόµενου προσώπου 

είναι σε προτομή, µε δεύτερο πιο 

συνηθισμένο τρόπο tov ολόσω- 

po κατ' ενώπιον. Και στην swo- 

νογράφηση τῶν αγίων µπορεί να 

διακρίνει κανείς ορισμένες προτι- 

μήσεις ανάλογα µε την εποχή. 
Για παράδειγµα, ο άγιος Στέφα- 
vog φαίνεται να είχε γίνει μόδα 
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Εικόνα 25 





το 100 œ, ενώ η προτομή (ή µάλ- 
λον το μισό σώμα κατ' ενώπιον) 
του Αρχάγγελου Μιχαήλ µε τα 
φτερά απλωμένα και µε απεικό- 
vion πολλών λεπτομερειών ov- 
νηθίζεται στα µέσα του 110v αι. 


Σταυρός. 

Μολονότι δεν ανήκει στην 
κατηγορία της προσώπογραφι- 
κής εικονογράφησης αλλά της 
ανεικονικής διακόσμησης, ο 
σταυρός αποτελεί σηµαντικό 
θρησκευτικό εικονογραφικό θέ- 
μα. H καταγωγή του ὧς εικονο- 
γραφικού θέματος είναι εικονο- 
μαχική, αλλά επιβιώνει της Er- 


«κονοµαχίας και ακμάζει στα χρό- 


για της Μακεδονικής δυναστεί- 
ας, από τα µέσα του 900 ὡς τον 
110 αι. Εκτός από το συνηθισµέ- 
νο τύπο του σταυρού, στι σφρα- 
γίδες συναντάμε συχνά δύο a- 
κόμη τύπους: Q) το διπλό ἡ πα- 
τριαρχικό, που έχει µια δεύτερη 
μικρότερη οριζόντια κεραία λίγο 
ψηλότερα από την πρώτη (EK. 25) 
και B) το λεγόμενο σταυρό potent, 

















Εικόνα 27a 


Εισαγωγή στη Βυζαντινή Σφραγιδογραφία 53 


που έχει µικρές απολήξεις oto 
πάνω άκρο της κάθετης και στα 
άκρα της οριζόντιας κεραίας, κά- 
θετες αντίστοιχα προς τις κεραί- 
ες αυτές (εικ. 26). Κατά κανόνα 
o σταυρός παρουσιάζεται πάνω 
σε βαθμίδες (σχεδόν πάντα τρεις), 
ενώ πολύ συχνά από τη βάση του 
δεξιά κι αριστερά εκφύονται δι- 
ακοσµητικές φυτικές εκβλαστή- 
σεις, κάποτε σχετικά πλούσιες. 
Καμιά φορά από το σηµείο το- 
μής τῶν κεραιών εκφύονται μι- 
κρές ακτίνες σε σχήμα Χ (εικ. 27. 

Από την άποψη της χρονολό- 
γησης, o σταυρός potent συνηθί- 
ἕεται µεχρι τα µέσα του 100v αι. 
και είναι παλιότερος από τον TO- 
τριαρχικό σταυρό. Οι φυτικές εκ- 
βλαστήσεις ανήκουν κυρίως στον 
100 at, ενώ όταν είναι μακρές 
και σχεδόν περιβάλλουν το σταυ- 
ρό δεξιά και αριστερά χρονολο- 
γούνται στον 110 αι. 
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Εικόνα 27β 


2. Μη θρησκευτική sovo- 
γράφηση 


Τα µη θρησκευτικά θέµατα 
έπαιζαν πάντα δευτερεύοντα ρό- 
λο στην εικονογράφηση των Bv- 
ζαντινών σφραγίδων, μολονότι 
ούτε η Ἐικονομαχία είχε απαγο- 
ρεύσει ἡ περιορίσει, τουλάχι- 
στον επίσηµα, τη χρήση τους. 
Από θεµατολογική άποψη θα 
μπορούσαμε να ξεχωρίσουμε 
τρεις εικονογραφικές κατηγορί- 
ες: ανθρώπινα πορτραίτα, παρα- 
στάσεις αετών, παραστάσεις άλ- 
λῶν ζώων. 


Πορτραίτα. 

Πορτραίτα λαϊκών σε πλά- 
για όψη (προφίλ), κατά τα αρχαί- 
α και ρωμαϊκά πρότυπα, είναι 
εξαιρετικά σπάνια στη βυζαντινή 
τέχνη μετά τον 6ο αι., αλλά εµφα- 
νίζονται σε μερικές σφραγίδες 
του 10ου και 11ου ox. Είναι πολύ 
πιθανό ότι οι καλλιτέχνες που χά- 
ραξαν τς σφραγίδες αυτές μιμού- 
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Εικόνα 28 





νταν συνειδητά αυτά τα αρχαία 
πρότυπα αντιγράφοντας πορ- 
τραίτα από αρχαία ή ρωμαϊκά 
νομίσματα ή κοσμήματα (σφρα- 
γιδολίθους, δακτυλιολίθους, με- 
νταγιόν κ.τ.π.). Σπάνια είναι επί- 
σης και τα πορτραίτα κατ' ενώπι- 
ον (en face) (ex. 28). Όσα υπάρ- 
χουν εἶναι σχεδόν αποκλειστικά 
εικόνες του αυτοκράτορα (ή της 
αυτοκράτειρας) ή µελών της αυ- 
τοκρατορικής οικογένειας µε v- 
ψηλά αξιώματα, όπως συναυτο- 
κράτορες, καίσαρες, δεσπότες 
κτλ. (ek. 29) Οι σφραγίδες που 
παρουσιάζουν αὐτές τις εικόνες 
είναι είτε σφραγίδες των ίδιων 
των αυτοκρατόρων f| τῶν Όψη- 
λών αξιωματούχων, εἴτε εκδίδο- 
νται από κρατικούς λειτουργούς 
που ασκούν συγκεκριμένη κρα- 
τική εξουσία ń/ και εκπροσῶ- 
πούν τον αυτοκράτορα. 

Επειδή το πρόσωπο του av- 
τοκράτορα είναι ιδιαίτερα σεβα- 
στό και θεωρείται ιερό, η απει- 
Κόνισή του συνήθως ακολουθεί 
ορισμένους τυπικούς κανόνες 
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που τον παρουσιάζουν σε κάποι. 
ους καθιερωµένους τύπους, Ἐ- 
τσι, σχεδόν πάντοτε η εικόνα 100 
ηγεμόνα στις σφραγίδες μιμεί- 
ται την αντίστοιχη εικόνα: τῶν 
νομισμάτων ή είναι απολύτως 
όμοια µε αυτήν, καθώς στα vop 
σµατα έχουµε την κατεξοχήν ε- 
πίσηµη αυτοκρατορική εικόνα: 
Ο αυτοκράτορας παρουσιάζεται 
πάντοτε κατ' ενώπιον, όρθιος, ο- 
λόσωμος ή σε προτομή. Στο κε: 
φάλι φέρει στέμμα που στην κο- 
ρυφή έχει σταυρό, ενώ φοράει.. 
τη χλαμύδα ή το λώρο, τῶν οποί- 
Ων γίνεται προσπάθεια να αποδο- 
θεί η πλούσια διακόσμηση. Στα 
χέρια κρατάει διάφορα σύμβολα 
της αυτοκρατορικής εξουσίας; 
δηλ. το σκήπτρο, το λάβαρο ή.το 
σταυρό, τη σφαίρα µε το σταυ- 
ρό, κ.ά. (εικ. 30). Σε πολύ λίγες 
περιπτώσεις υπάρχουν αποκλή- 
σεις από αυτή την απεικόνιση, 
οπότε έχουµε, π.χ., παράσταση 
του αυτοκράτορα που τον στέ- 
φει ο Χριστός ή η Παναγία, ή 
παράσταση του αυτοκράτορα 
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Εικόνα 31 








Εικόνα 30 


ως στρατιωτικού (gu. 31). Στις 
αντίστοιχες σφραγίδες τῶν με- 
Adv της αυτοκρατορικής οικο- 
γένειας ὡς ηγεμόνων ή υψηλών 
αξιωματούχων η απεικόνιση του 


προσώπου γίνεται µε παρόμοιο 


τρόπο, αλλά ταυτόχρονα κατα- 
βάλλεται προσπάθεια να υπάρ- 
χει κάποια διαφοροποίηση στα 
επιµέρους (πχ, διαφορετικό στέμ- 
μα, διαφορετικό σκήπτρο κτλ.). 


Αετοί (e. 32) 

Ο αετός ήταν κατά παράδο- 
ση για τους Ρωμαίους σύμβολο 
της νίκης, αλλά στις βυζαντινές 
σφραγίδες δεν φαίνεται να χρη- 
σιµοποιείται µε αυτή την έννοια, 
fj τουλάχιστον κάτι τέτοιο δεν 
γίνεται αμέσως φανερό. Γεγο- 
VÓG παραμένει ότι σημαντικός 
αριθµός σφραγίδων του 6ου και 
του Του αι. παρουσιάζουν την 
εικόνα του αετού. Στις παραστά- 
σεις αυτές ο αετός εικονίζεται 
με τα φτερά υψωμένα, συχνά µε 
ένα αστέρι πάνω από το κεφάλι 
του. Είναι δυνατό ο αετός να κα- 
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Εικόνα 32 


ταλαμβάνει όλη την πλευρά, ἡ 
μόνο μέρος της και να συνδυά- 
ζεται µε επιγραφή ή µε ένα po- 
νόγραμμα. 

Δεν υπάρχει αμφιβολία ότι η 
παράσταση του αετού στις βυζα- 
ντινές σφραγίδες έχει συμβολικό 
χαρακτήρα, αλλά το ακριβές νό- 
nua του συμβολισμού αυτού µας 
διαφεύγει. Κατά µία άποψη (N. 
Οικονομίδης) ο αετός πιθανόν 
να ήταν σύμβολο αναγέννησης ή 
να τον θεωρούσαν αποτροπαϊκό 
μέσο. 


᾿Αλλα ζώα (eK. 33). 

Εκτός από τους αετούς στις 
σφραγίδες συναντάμε πολλά kot 
διαφορετικά ζώα, αν και γενικά 
τις σφραγίδες αυτού του είδους 
δεν τις συναντάµε σε μεγάλους 
αριθμούς. Το εικονογραφικό p£- 
περτόριο περιλαμβάνει τόσο ζώα 
πραγματικά (λιοντάρια, λύκους, 
αρκούδες, άλογα, ελάφια, ελό- 
φαντες, σκύλους, ακόµη και φί- 
δια και πουλιά, πάπιες και παγώ- 
νια), είτε φανταστικά, όπως ypó- 
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Εικόνα 33 


πες, γρύλους, πήγασους, σφίγγες 
και δράκοντες. Για ορισμένες a- 
NÓ τις παραστάσεις αυτές είναι 
φανερό ότι πηγή έμπνευσης eí- 
ναι και πάλι κάποια αρχαία ή po- 
μαϊκά πρότυπα: ο βυζαντινός yo- 
ράκτης της σφραγίδας φαίνεται 
να έχει μπροστά του κάποιο VÓ- 
moua ή άλλο αντικείµενο, του 
οποίου την εικόνα αντιγράφει. 
Από άποψη χρονολογική δεν v- 
πάρχει κάποια συγκεκριμένη ε- 
ποχή κατά την οποία εμφανίζο- 
νται οι παραστάσεις τῶν ζώων 
στις σφραγίδες, αλλά είναι περισ- 
σότερο συχνές στην πρώιμη και 
τη μέση περίοδο, καθώς τις ov- 
ναντάµε απὀ τον 6ο/7ο ὡς και 
τον 110 αι. 


3. Διακοσμητικά σχέδια 


Τα διακοσμητικά σχέδια που 
εμφανίζονται στις σφραγίδες &- 
χουν μεγάλη ποικιλία και δεί- 
χνουν πολλές φορές σηµαντική 
καλλιτεχνική ποιότητα, τόσο στη 
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σύλληψη όσο και OMV κατασκευή. 
Ἔτσι συναντάµε σφραγίδες µε 
περίπλοκα διακοσμητικά φυτικά 
σχέδια, φυλλώματα, ρόδακες, 
ανθέµια και τα παρόμοια, ενώ σε 
άλλες υπάρχουν γραμμικά σχέ- 
δια, καμιά φορά μαγικού ή απο- 
τροπαϊκού χαρακτήρα, όπως η 
πεντάλφα. 

Εδώ όμως περισσότερο 
μας ενδιαφέρουν εκείνα τα δευ- 
τερεύοντα σχέδια που μπορούν 
να µας δώσουν κάποιες ενδεί- 
ξεις για τη χρονολόγηση τῶν 
σφραγίδων. 


Περιθώρια. 

Στις πρώιμες σφραγίδες είναι 
δυνατόν να µην υπάρχει κανένα 
διακοσμητικό περιθώριο γύρω 
από το πεδίο. Αν υπάρχει τέτοιο 
περιθώριο, τότε μπορεί να πάρει 
τρεις ἡ τέσσερις χαρακτηριστι- 
κές μορφές: 

α. Κύκλος µε τη µορφή στε- 
φανιού από φύλλα. Εμφανίζεται 
τον 60 αι. και σταματά το πρώτο 
μισό του 9ου αι. Αρχικά το OTE- 
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φάνι ήταν αρκετά παχύ, αλλά ὁ- 
σο προχωράμε χρονολογικά γί- 
νεται λεπτότερο. Στο τέλος κα- 
ταλήγει να μοιάζει µε µια σειρά 
γωνιωδών αγκυλών, σαν yapo- 
Γ-κόκκαλο (222) (gw. 34). 

β. Κύκλος µε τη µορφή συ- 
νεχούς γραμμής (εις. 35). Ep- 
φανίζεται σποραδικά από τα pé- 
σα του 7ου ὡς το τέλος του 13ου 
αι. Από το τέλος του 11ου ώς 
τις αρχές του 13ου αι. συναντά- 
µε τέτοιο περιθώριο µε συνεχή 
γραμμή που είναι αρκετά παχιά. 

yl. Κύκλος από κουκκίδες 
(et. 36). Είναι ο πιο συνηθισµέ- 
νος τύπος περιθωρίου και παρου- 
σιάζεται από τα µέσα του 800 
ὡς τον 15ο αι. ζαμιά φορά, από 
τα τέλη του 11ου ὡς τον 140 αι., 
οι κουκκίδες τοποθετούνται τό- 
σο πολύ κοντά η μία στην άλλη 
ώστε μοιάζουν µε συνεχή γραμμή. 
Εικόνα 34 y2. Παραλλαγές του κύκλου 

από κουκκίδες (εικ. 37). Στην 
περίοδο από τα µέσα του 9ου ὡς 
τα μέσα του 1000 αι. παρουσιά- 
ζονται καμιά φορά ορισμένες πιο 
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Εικόνα 35 





Εικόνα 36α 


πολύπλοκες παραλλαγές τοῦ κοκ- 
κιδωτού κύκλου. Έτσι μπορού- 
µε να δούµε διπλούς ή ακόµη καὶ 
τριπλούς κοκκιδωτούς κύκλους, 
fj ένα κύκλο από σφαιρίδια που 
τον περιβάλλουν δύο οµόκεντροι 
κοκκιδωτοί κύκλοι, κ.ά. 


Δευτερεύοντα σχέδια. 

Τις περισσότερες φορές τα 
δευτερεύοντα διακοσμητικά 
σχέδια έχουν ὡς βάση το σταυ- 
pó, συνοδευόμενο από γραμμές, 
κουκκίδες ή σφαιρίδια. Έτσι σε 
πρώιμες σφραγίδες µπορεί να v- 
πάρχει στην αρχή ἕ/και στο TÉ- 
λος της επιγραφής, άλλοτε σε 
ξεχωριστή γραμμή και άλλοτε 
όχι, ένας σταυρός είτε μόνος 
του είτε ανάµεσα σε δύο σφαιρί- 
δια (ew. 38α), ενώ στο πρώτο 
μισό του δου αι. ο σταυρός µπο- 
ρεί να είναι, αντί για σφαιρίδια, 
ανάμεσα σε δύο φύλλα ή ελικο- 
εἰδείς βλαστούς (εκ. 38ß, y). E- 
νας απλός σταυρός σε ξεχῶρι- 
στή γραμμή στην αρχή της ETI- 
γραφής συνηθίζεται ἐπίσης από 
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το πρώτο μισό του llov αι. ώς 
το τέλος του 13ου. Από τις αρ- 
χές του 11ου ώς το δεύτερο µι- 
có του 120v αι. εμφανίζονται 
πολύ συχνά διακοσμήσεις που 
αποτελούνται: α) Eite από ένα 
σταυρό ανάμεσα σε δύο σφαιρί- 
δια ή ανάµεσα σε δύο μικρές o- 
ριζόντιες γραµµές, Καμιά φορά 
ο ίδιος ο σταυρός σχηματίζεται 
από κουκκίδες (εις. 39α,β). B) 
Είτε από ένα σφαιρίδιο ανάμεσα 
σε δύο γραμμές (εις. 39y). y) Et 
τε από ένα Χ µε κουκκίδες στις 
τέσσερις γωνίες, µε δύο γραμ- 
μές δεξιά κι αριστερά (ew. 398). 


EC TET 


Εικόνα 38 
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Ἐικόνα 39 


Tov 9ο, 100 και 110 at., té- 
λος, συναντάμε επίσης διακοσμη- 
τικές γραμμές αποτελούμενες 
από σφαιρίδια στη σειρά, ἡ από 
μικρούς σταυρούς ή από ρόδα- 
κες, αλλά τα σχέδια αυτά δεν 
μπορούν να τοποθετηθούν σε 
στενότερα χρονολογικά πλαίσια. 


y. Μονογράµµατα 


H χρήση τῶν μονογραμμά- 
τῶν στις σφραγίδες είναι πάρα 
πολύ συχνή, γι αυτό η μελέτη 
τους είναι απαραίτητη, ιδιαίτερα 
επειδή συχνά παρέχουν το óvo- 
μα του κατόχου της σφραγίδας 
και, σπανιότερα, το αξίωμά του. 
Οι σημαντικότεροι τύποι povo- 
γραμμάτων είναι οἱ παρακάτω. 








Εικόνα 40 


1. Σταυρόσχηµα μονογράμ- . 
ματα. 


Είναι τα µονογράµµατα εκεί- 
να που, όπως λέει και το ὀνομά 
τοὺς, έχουν τη λέξη διατεταγμέ- 
νη στα τέσσερα άκρα ενός σταυ- 
ρού (συχνά υπάρχει γράμμα καὶ 
στη διασταύρωση τῶν κεραιών 
του. σταυρού). Εμφανίστηκαν 
τον 6ο αι. και κυριάρχησαν μέ- 
χρι το 100 αι. (ew. 40). Μια sv- 
δική και πάρα πολύ συχνή κατη- 
γορία των σταυρόσχημων HOVO- 
γραμμάτων είναι τα μονογράμ-, 
µατα επικλήσεως, που επίσης 
εμφανίστηκαν τον 6ο αἱ. αλλά 
κυριάρχησαν την εποχή της E- 
κονομαχίας και παρέμειναν εν 
χρήσει μέχρι τον lio αι. Πριν 
από την Εικονομαχία είναι πολύ 
συχνά σε σφραγίδες µε παράστα- 
ση αετού. Τα μονογράμματα αυ- 
τά αναλύονται στη φράση "Θεο- 
τόκε βοήθει" ή "Κύριε βοήθει". 
Αργότερα στις τέσσερις γωνίες 
τοῦ σταυρόσχημου μονογράμ- 
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Εικόνα 41 





Εικόνα 42 


ματος αναγράφεται η φράση 
"τῷ δούλῳ σου" (τον 8ο αι.) ή 
"τῷ σῷ δούλῳ" (από τον 8ο αι. 
καὶ μετά). Τα πρώιμα σταυρό- 
σχηµα μονογράμματα (600 7ου 
αι.) έχουν τα γράμματα πολύ κο- 
ντά στο κέντρο, ενώ αργότερα, 
ιδίως τον 9ο και Ίθραι, ot γραμ- 
μές γίνονται επιμήκεις και τα 
γράμματα μικρά (eu. 41). Οι 
βασικοί τύποι σταυρόσχημων 
μονογραμμάτων επικλήσεως et- 
ναι οι υπ' αριθμ. Il, V και VIII 
στην κατάταξη του Laurent. 


2. Κιβωτιόσχημα (Block) po- 
νογράµµατα (ew. 42). 


Ονομάζουμε έτσι τα povo- 
γράμματα εκείνα στα οποία η 
διάταξη των γραμμάτων είναι 
γύρω από ένα κεντρικό τετρά- 
γῶνο. Κυριαρχούν στις πολύ 
πρώιμες σφραγίδες, είναι δηλ. 
εν χρήσει κυρίως ανάµεσα στον 
4ο xat tov 60 αι. 
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3. Ποικίλα μονογράµµατα (EK. 
43). 


Στην κατηγορία αυτή περι- 
λαμβάνουμε τα μονογράμματα 
εκείνα που δεν εμπίπτουν στις 
δύο προηγούμενες κατηγορίες. 
Συχνά έχουν σχήμα περισσότε- 
ρο πολύπλοκο και η µορφή τους 
µπορεί να είναι ρομβοειδής, ή 
ελικοειδής, ή ακτινωτή κ.ο.κ. 
Ἐμφανίζονται µε αρκετή συχνό- 
TNTA στις μεταγενέστερες σφρα- 
γίδες, µε άλλα λόγια µετά τον 
130 αι. 

H ανάλυση ενός μονογράμ- 


| µατος άλλοτε είναι απλή, άλλοτε 


όµως δεν είναι καθόλου προφα- 
νής. Αυτό οφείλεται στο ότι KO- 
τά κανόνα κάθε γράμμα πρέπει 
να χρησιµοποιηθεί περισσότερες 
από µία φορές για να σχηματιστεί 
το όνομα που κρύβει το μονό- 
Ύραμμα, και κατά δεύτερο λόγο 
διότι ορισμένες φορές το μονό- 
γραμμα κρύβει όχι µόνο ένα ó- 
voua αλλά µία φράση (π.χ. το ó- 
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VOLA και τον τίτλο του κατόχου 
της σφραγίδας). Σε ορισμένες 
περιπτώσεις πάλι τη λύση µας 
τη δίνει η ἴδια η σφραγίδα, κα- 
θώς έχει το μονόγραμμα από τη 
µια µεριά και το όνομα ἡ τη φρά- 
ση αναλυµένα από την άλλη. Σας 
δημοσιεύσεις τῶν μεγάλων σολ- 
λογών σφραγίδων (Zacos, Lau- 
rent κτλ.) περιλαμβάνονται και 
αναλύσεις μεγάλου αριθμού uo- 
νογραμμάτων που χρησιμεύουν 
ὡς οδηγός και βοήθημα για τους 
μελετητές. 


«kc 
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ô. Επιγραφές και Γλώσσα. 


Στο τµήµα αυτό θα αναφερθούμε στο επιγραφικό 
περιεχόµενο των μολυβδοβούλλων, το οποίο παρέχει 
τις ουσιαστικές πληροφορίες που µας δίνουν οι σφραγί- 
δες. Παρέχει επίσης και τα πιο αξιόπιστα κριτήρια για 
τη χρονολόγησή τους, ` 


1. Ἐπιγραφικό περιεχόµενο. 


H επιγραφή µιας σφραγίδας είναι το σηµαντικό- 
tepo στοιχείο της. Το περιεχόµενο της επιγραφής ποι- 
κίλλει, και µπορεί να είναι από ένα όνομα μέχρι µια 
μακροσκελής φράση. Οι πρώιμες σφραγίδες, του 6ου 
και του Του oL, συχνά περιορίζονται στην αναγραφή 
μόνο του ονόματος ή και του πατρωνύμου του κατόχου. 
Αλλες όµως εκτός από το. όνομα περιλαμβάνουν και 
τον τίτλο ή/και το αξίωμά του, οπότε στις περιπτώσεις 
αυτές πληροφορούμαστε την κοινωνική του θέση και 
τη θέση του στη διοικητική ή εκκλησιαστική ιεραρχία. 
Από τον 80 αι. και µετά, µε τη γενίκευση της χρήσης 
τῶν σφραγίδων, οι επιγραφές τους εγκαταλείπουν την 
προηγούµενη λακωνικότητά τους και γίνονται περισσό- 
τερο επεξηγηµατικές: οι ιδιοκτήτες τουςπροσπαθούν να 











70 Δημήτρη Τσουγκαράκη 





περιλάβουν στη σφραγίδα τους όσο περισσότερους 
μπορούν από τους τίτλους τους και τα αξιώματά τους. 

Καθώς αυτοί οι τίτλοι και τα αξιώματα αφορούν 
την κοινωνική καὶ διοικητική διαίρεση της αυτοκρατο- 
ρίας, οι πληροφορίες αυτές είναι ιδιαίτερα σημαντικές. 

H παράθεση του ονόματος, τῶν τίτλων και τῶν Q- 
ξιωµάτων γίνεται σχεδόν πάντοτε µε µια καθιερωμένη 
σειρά: 

Πρώτα η επίκληση, αν υπάρχει (Θεοτόκε βοήθει ή 
Κύριε βοήθει). 

Κατόπιν το όνομα σε δοτική πτώση. (Προσοχή: 
σε πολλές πρώιμες σφραγίδες δεν γίνεται σύνδεση της 
επικλήσεως στον εµπροσθότυπο µε το όνομα του KA- 
τόχου στον οπισθότυπο, οπότε έχουµε από τη µια την 
επίκληση, ὡς απλή ευχή, και από την άλλη το όνοµα 
του ιδιοκτήτη σε πτώση γενική, µε την έννοια "(σφρα- 
γίς) του δείνα". Μια τέτοια σύνταξη είναι δείγµα πρωι- 
μότητας της σφραγίδας). Ακολουθούν: 

Ὁ τιμητικός τίτλος. Αν υπάρχουν περισσότεροι 
από ένας, τότε σχεδόν πάντοτε παρατίθενται κατά φθί- 
νουσα σειρά σπουδαιότητας, δηλ. πρώτα οἱ πιο σπου- 
δαίοι (µε εξαίρεση τους τίτλους Ανθύπατος-Πατρίκιος 
που εναλλάσσονται). Συνήθως δεν αναφέρονται ot ti- 
τλοι που είναι χαμηλότερα από τον Πρωτοσπαθάριο, 
Ἔπειτα ακολουθούν κάποιοι συμπληρωματικοί τίτλοι, 
όπως επί τῶν οικιακών, επί του χρυσοτρικλίνου κτλ. 
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Στη συνέχεια έρχονται τα αξιώματα, µε την εξής 
σειρά: πρώτα εκείνα που κατείχε κανείς ισοβίως χωρίς 
να τα ασκεί (υπενθύμιση: τα αξιώματα στο Βυζάντιο 
μπορούσαν να αγοραστούν), κατόπιν εκείνα τα αξιώµα- 
τα που πραγματικά είχε ασκήσει, σε αύξουσα σειρά 
σπουδαιότητας, δηλαδή πρώτα τα λιγότερο σπουδαία. 
Τελευταίο ερχόταν εκείνο που ασκούσε τη στιγμή που 
εκδόθηκε η σφραγίδα. 

Στο τέλος ερχόταν το όνοµα της επαρχίας, αν VT- 
ήρχε (επειδή ακριβώς μπορούσε να συνδέεται µε το 
αξίωμα που πράγματι ασκούσε ο κάτοχος της σφραγί- 
δας). 

Το οικογενειακό όνομα. Είναι το µόνο στοιχείο 
που µπορεί να βρίσκεται µετά το όνομα της επαρχίας. 
(Σηµείωση για την ανασύνθεση της επιγραφής: οἱ γραμ- 
μές ήταν σχεδόν πάντοτε γεμάτες, χωρίς κενά). 


Υπήρχε μία κατηγορία σφραγίδων για τις οποίες οι 
κανόνες αὐτοί δεν ίσχυαν, δηλ. οι σφραγίδες µε έμμε- 
τρες επιγραφές. Οι σφραγίδες αυτές κάνουν την εμφάνι- 
σή τοὺς στις αρχές του 110v αι. και γίνονται πολύ δη- 
μοφιλείς στην υψηλή κοινωνία της εποχής τῶν Κομνη- 
νῶν (τέλος 1]ου-ἶ2ος au). Αποτελούσαν πιθανόν µια 
νεωτεριστική αντίδραση προς την παραδοσιακή διάτα- 
En της επιγραφής που είχε πια εντελώς τυποποιηθεί. H 
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έμµετρη επιγραφή είναι ένα ποίημα, τις περισσότερες 
φορές φτιαγμένο από τον ίδιο τον κάτοχο της σφραγί- 
δας, στο οποίο αναφέρονται το όνοµα, το ή τα αξιώματα 
και οι οικογενειακοί του δεσμοί. Μολονότι το μήκος 
του ποιήµατος µπορεί να φτάνει ακόµη καὶ τις πέντε 
γραμμές, ὡστόσο η συνηθισμένη του έκταση είναι δύο 
γραμμές. Το μέτρο της επιγραφής είναι το μέτρο που 
χρησιμοποιούσαν για τα επιγράμματα, δηλ. το ιαμβικό 
τρίμετρο. Αυτό σημαίνει ότι στην πράξη έχουμε δύο 
δωδεκασύλλαβους στίχους, που αποτελούνται από δύο 
ημιστίχια µε 5-7 ή 7 * 5 συλλαβές ο καθένας. Στην 
τελευταία λέξη ο τόνος πρέπει πάντοτε να πέφτει στην 
παραλήγουσα. [Παραδείγµατα: Σφραγὶς γραμμάτων 
᾿Αδριανοῦ στρατηγέτου (Seyrig αρ. 132) Οὗπερ σφρα- 
γὶς πέφυκα φυλάττοις Λόγε/κουροπαλάτην Ῥωμα- 
vóv πιστὸν λάτριν (Seyrig αρ. 25)] 

Μια ειδική κατηγορία σφραγίδων, που κατά κα- 
νόνα έχουν έμμετρες επιγραφές, είναι οι λεγόμενες a- 
νώνυμες σφραγίδες (διαφορετικές βέβαια από τις ανώ- 
voues σφραγίδες που έχουν μόνο εικονογράφηση καὶ 
καθόλου επιγραφή) οι οποίες κάνουν την εμφάνισή 
τους ανάμεσα στο 10ο και το 120 αι. Οι σφραγίδες av- 
τές δεν αποκαλύπτουν το όνομα του κατόχου τους: 
αντίθετα παρακινούν, συνήθως µε στίχους, τον παρα- 
λήπτη να διαβάσει την επιστολή ή το έγγραφο προκει- 
μένου να διαπιστώσει την ταυτότητα του αποστολέα. 
Παράδειγμα: 1. Ἐπιγραφὴ δείκνυσιν ἡ σφραγὶς τίνος 
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(Seyrig αρ. 378). 2. Οὗ σφραγίς εἰμι τὴν γραφὴν βλέ- 
πων νόει (Μακρή αρ. 439). Έχει διατυπωθεί η άποψη 
ὅτι ένα µέρος τουλάχιστον από αυτές τις σφραγίδες 
μπορεί να προέρχεται από βουλλωτήρια που χρησιμο- 
ποιούσαν γραφείς που αναλάμβαναν, έναντι αμοιβής, 
να γράψουν µια επιστολή για λογαριασμό κάποιου που 
ήταν αναλφάβητος. 


2. Γλώσσα. 


Στη συντριπτική τους πλειονότητα οι επιγραφές 
των σφραγίδων είναι στην ελληνική γλώσσα, αλλά τα 
ελληνικά δεν ήταν η μοναδική γλώσσα που χρησιμο- 
ποιήθηκε. Την εποχή που επίσημη γλώσσα του κράτους 
ήταν τα λατινικά, δηλ. τον 5ο, τον 6ο και τις αρχές του 
Του αι., πολλές σφραγίδες είχαν επιγραφές στα λατινι- 
κά, ἡ μάλλον και στα λατινικά. Αυτές που εἴχαν μόνο 
λατινική επιγραφή δεν είναι πολλές, και όσες ὑπάρχουν, 
τουλάχιστον στο ανατολικό κράτος ή που έχουν έλλη- 
νες κατόχους, δείχνουν ότι η επιλογή των λατινικών γί- 
νεται. είτε για λόγους κοινωνικού κύρους είτε για λόγους 
επαγγελματικούς: πρόκειται για ανθρώπους που βρί- 
σκονται µέσα σ' ένα περιβάλλον όπου πρέπει να δεί- 
χνοῦν "Λατίνοι". 
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H συνηθέστερη περίπτωση είναι εκείνη που η μία 
πλευρά της σφραγίδας έχει την επιγραφή στα ελληνικά 
και η άλλη στα λατινικά. Για παράδειγµα, το όνοµατου 
κατόχου να είναι γραμμένο στα ελληνικά από τη μία 
πλευρά και στα λατινικά από την άλλη. Υπάρχει περί- 
πτώση µια λέξη να είναι γραμμένη στα λατινικά (δηλ. 
µε λατινικούς χαρακτήρες) αλλά να έχειτις καταλήξεις 
των ελληνικών πτώσεων. Συχνά στη μια πλευρά γράφε- 
ται το όνοµα του κατόχου στα ελληνικά και στην άλλη 
το αξίωμά του στα λατινικά. Υπάρχουν ακόµη περιπτώ- 
σεις που ελληνικές φράσεις γράφονται µε ανάμεικτα 
ελληνικά και λατινικά στοιχεία. Από τον 7ο αι. και uE- 
τά, όμως, µε τον πλήρη εξελληνισμό του κράτους και 
την απομάκρυνση τῶν δυτικών επαρχιών, τα λατινικά 
εξαφανίζονται τελείως από τις σφραγίδες. Εξαίρεση α- 
ποτελούν μόνο οι σφραγίδες τῶν αυτοκρατόρων, στις 
οποίες -όπως και στα νομίσματά τους- χρησιμοποιούν- 
ται λατινικοί χαρακτήρες μέχρι και vov 110 αι. 

Εκτός από τα λατινικά, στις σφραγίδες χρησιμο- 
ποιήθηκαν και ορισμένες ανατολικές γλώσσες, όπως 
αρμενικά και ιδίως αραβικά, πράγµα που σχετίζεται µε 
τη γεωγραφική εξάπλωση του κράτους τον 10ο και 11ο 
αι. Τότε περιελήφθησαν στα εδάφη της αυτοκρατορίας 
χριστιανικοί πληθυσμοί (Ἴβηρες, Αρμένιοι, ΄Αραβες), 
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που όμως δεν μιλούσαν ελληνικά. Έτσι στις σφραγίδες 
τοῦς χρησιμοποίησαν, εκτός από τα ελληνικά, και την 
ντόπια γλώσσα. Το γεγονός είναι αρκετά σηµαντικό κυ- 
ρίως σε σχέση µε τα αραβικά, διότι δείχνει την ύπαρξη 
από τη μια χριστιανών Αράβων, και από την άλλη poa- 
μεθανών Ἀράβων, που ήταν στην υπηρεσία της αυτο- 
κρατορίας. 

Από την άποψη του συντακτικού και της γραμμα- 
τικῆς, ο κάτοχος της σφραγίδας µπορεί να αναφέρεται 
είτε στην ονομαστική, είτε στη γενική, είτε στη δοτική 
πτώση. Κατά κανόνα, µε ελάχιστες εξαιρέσεις, την ονο- 
μαστική πτώση χρησιμοποιούν μόνο οι σφραγίδες τῶν 
αυτοκρατόρων και τῶν πατριαρχών. Αυτό γίνεται διότι 
O αυτοκράτορας (και κατ’ επέκταση και ο πατριάρχης) 
χρησιμοποιεί πάντοτε τον επίσημο τίτλο του (intitula- 
tio) με τυπικό τρόπο. Στις άλλες σφραγίδες, όπως ήδη 
αναφέρθηκε, την πρώιμη εποχή αναφέρεται το όνοµα 
του κατόχου σε γενική πτώση, για να δείξει τον ιδιο- 
κτήτη της σφραγίδας. Όταν μάλιστα η θρησκεία και η 
θρησκευτική ευσέβεια εξαπλώνονται σε όλους τους το- 
μείς της ζωής, στο όνομα του κατόχου προστίθενται και 
ορισμένες τυπικές φράσεις, όπως "δούλου της Θεοτό- 
κου" ἡ "δούλου του σταυρού". H γενική πτώση του o- 
γοµατος του κατόχου διατηρείται ακόµη κι όταν εισά- 
yetar η επίκληση "Θεοτόκε βοήθει" ἡ "Κύριε βοήθει", 
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μολονότι συντακτικά το όνομα έπρεπε να µπει σε δοτι- 
κή πτώση. Αυτό συμβαίνει διότι οι δύο όψεις της Oppa- 
γίδας δεν θεωρούνται ακόµη oc ενιαίο σύνολο, και η 
επίκληση θεωρείται ανεξάρτητα, είτε ὡς ευχή είτε ὡς 
δήλωση δογματικών φρονημάτων. Όταν µε την πάρο- 
δο του χρόνου συμβεί αυτή η ενιαία θεώρηση, τότε έ- 
χουμε πια το όνοµα του κατόχου και όλους τους προσδι- 
ορισμούς του (τίτλους, αξιώματα, οικογενειακό όνομα) 
σε δοτική πτώση. 

Πρέπει, τέλος, να έχουµε υπόψη κατά την προσπά- 
θεια ανάγνωσης τῆς επιγραφής, ότι είναι δυνατόν, και 
πολύ συχνά συμβαίνει, να υπάρχουν ορθογραφικά λάθη 
που μπορεί να οφείλονται είτε σε σφάλμα του χαράκτη, 
είτε σε άλλους λόγους όπως π.χ. στην προφορά. Λόγου 
χάρη, πριν από το 100 αι. δεν είναι σπάνια η εναλλαγή 
ανάµεσα στο or καὶ το υ (πράγµα που αποτελεί και OTO- 
χείο χρονολόγησης µιας σφραγίδας). Από την άλλη µε- 
ριά οι έµµετρες κυρίως σφραγίδες χρησιμοποιούν µια 
πιο εκλεπτυσμένη, καμιά φορά λόγια, γλώσσα µε λεξι- 
λόγιο που µπορεί να είναι ακόµη και ομηρικό. 

Το γεγονός ότι µέσα από τις σφραγίδες μπορούμε 
να παρακολουθήσουμε όλες τις βαθμίδες της διοικητι- 
κής, στρατιωτικής και εκκλησιαστικής ιεραρχίας είναι 
σηµαντικό και από μία άλλη άποψη: η ὕπαρξη τόσων 
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πολλών ανθρώπων που κατέχουν ένα βουλλωτήριο είναι 
ενδεικτική του βαθμού αλφαβητισμού που υπήρχε στο 
κράτος. Μολονότι είναι δυνατό να κατέχει ένα βουλλω- 
τήριο κι ένας αναλφάβητος, ὡστόσο κατά κανόνα θα 
πρέπει η κατοχή ενός βουλλωτηρίου και µιας σφραγί- 
δας να είναι ενδεικτικά ενός εγγράµµατου ανθρώπου. 
Αν μάλιστα σκεφτούμε ότι οι σφραγίδες τῶν λαϊκών 
είναι πολύ περισσότερες από τις σφραγίδες των κληρι- 
κών και γενικά τῶν εκκλησιαστικών προσωπικοτήτων, 
τότε γίνεται φανερό ότι η μόρφωση δεν συνδέεται απο- 
κλειστικά µε µια σταδιοδρομία στην Εκκλησία. Αντίθε- 
τα στο Βυζάντιο έχουμε µια κατά βάση λαϊκή εκπαί- 
δευση, τουλάχιστο μέχρι το τέλος του 11ου ή την αρχή 
του 12ου αι. Καθώς στην εκπαίδευση αυτή, έστω και 
στη στοιχειώδη τῆς μορφή, συμμετέχουν ευρύτερα 
στρώματα του πληθυσμού, στο Βυζάντιο υπάρχει ένας 
βαθμός αλφαβητισμού πολύ υψηλότερος από οποιοδή- 
ποτε σύγχρονό του δυτικό κράτος. 


e. Κριτήρια χρονολόγησης. 
Τα επιγραφικά κριτήρια χρονολόγησης θεωρού- 


νται ὡς τα πιο αξιόπιστα, εφόσον δεχτούμε ότι τα στοι- 
χεία αυτά δεν επηρεάζονταν από την κοινωνική θέση 
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του κατόχου TNG σφραγίδας, αλλά επηρεάζονταν από τη 
μόδα και τις προτιμήσεις που άλλαζαν από εποχή σε 
εποχή. Και μολονότι σε γενικές γραμμές τα κεφαλαία 
ελληνικά γράμματα που χρησιμοποιούνται στις σφρα- 
γίδες ελάχιστα άλλαξαν µορφή ανάµεσα στον 6ο και 
τον 150 o, εντούτοις υπάρχουν µικρές αλλαγές στις 
λεπτομέρειες που επιτρέπουν τη διατύπωση χρονολογι- 
κών παρατηρήσεων. Πάντως αφού θα έχουν ληφθεί 
υπόψη όλα τα κριτήρια χρονολόγησης, εκείνο που πρέ- 
πει να προσέχουμε σε τελευταία ανάλυση για τη διατύ- 
naon µιας χρονολογικής πρότασης είναι y γενική εντύ- 
πωση που δημιουργεί η σφραγίδα. 


1. Γενικά κριτήρια. 


Τόνοι και πνεύματα κάνουν την εμφάνισή τους 
σε ορισμένες σφραγίδες από το τέλος του 11ου αι. και 
µετά, αλλά αποτελούν κριτήριο χρονολόγησης μόνο αν 
υπάρχουν και όχι αν δεν υπάρχουν. 

Πολύ λεπτά γράμματα εμφανίζονται σε μερικές 
σφραγίδες tov 10ου αι. 

Πολύ μικρά γράμματα που τοποθετούνται κάτω 
από τα κανονικά ἡ σε συνένωση µε αυτά εμφανίζονται 
στα µέσα του 130v αι. και σποραδικά μέχρι το 150 αι. 

Συνενώσεις γραμμάτων στην ίδια γραμμή είναι 
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σπάνιες στις πρώιμες σφραγίδες (7ο, 80 αι.), αλλά era- 
νεμφανίζονται στο τέλος του 11ου αι. και χρησιμοποι- 
ούνται µε όλο και µεγαλύτερη συχνότητα μέχρι το 150 
αι. 

Γράμματα στο άνω µέρος της γραμμής (δηλ. µε τη 
µορφή εκθέτη) εμφανίζονται σχεδόν μόνο τον lloa 

Δεύτερος σταυρός στο τέλος της επιγραφής εμφα- 
νίζεται µόνο στο τέλος του 7ου KOL το πρώτο μισό του 
ου αι. 


2. Συντομογραφίες. 


Ὑπάρχουν τρεις τρόποι µε τους οποίους γίνονται 
συντοµογραφήσεις (σύμπτυξη, µε χρήση συμβόλων, 
αποκοπή), αλλά μόνο ο τελευταίος είναι χρήσιμος ὡς 
χρονολογικό κριτήριο. Ἡ σύμπτυξη [δηλ. παράλειψη 
γραμμάτων ATÓ το μέσον ορισμένων λέξεων και TA- 
ράλληλη χρήση µιας γραμμής πάνω από τη συνεπτυ- 
γμένη λέξη: π.χ. ANOC = ΑΝ(ΘΡΩΙΡΟΣ χρησιμοποι- 
είται ήδη κανονικά στη γραφή vov χειρογράφων. To 
ίδιο συμβαίνει και µε τη χρήση ορισμένων συμβόλων, 
όπως A για το "πρωτο-" και R για το "βασιλικός". Xv- 
νεπώς δεν μπορούμε να θεωρήσουμε ότι οι μέθοδοι 
αυτές έχουν κάποια ιδιαίτερη χρονολογική βαρύτητα 
για τη σιγιλλογραφία. Αντίθετα η αποκοπή (δηλ. παρά- 
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λειψη γραμμάτων από το τέλος ή τη μέση της λέξης), 
που γίνεται µε διαφορετικό τρόπο και όχι σύμφωνα µε 
τους κανόνες που ανέπτυξαν οι γραφείς των χειρογρά- 
pov, είναι χαρακτηριστική της σιγιλλογραφίας (και a- 
κόμη τῆς νομισματικής και της επιγραφικής) και γι av- 
τό έχει ιδιαίτερη σημασία. 

H συντομογράφηση της µορφής αυτής δηλώνεται 
µε τη χρήση ενός συντομογραφικού σημείου, το οποίο 
έχει διαφορετική µορφή ανάλογα µε την εποχή: 

Λατινικό s : χρησιµοποιείται tov 6ο αι. 

Μεγάλο κόμμα στο µέσο του ύψους της γραμμής: 
χρησιμοποιείται τον 7ο kar τον 80 αι. . 

Ευθεία γραμμή που κόβει λοξά το προηγούμενο 
γράμμα: τη συναντάμε από τον 60 óc τον 80 αι. 

Λατινικό κεφαλαίο 8 µε μεγάλη επιμήκυνση: χρη- 
σιμοποιείται τον 9ο at, αν και σποραδικά χρησιμοποι- 
ήθηκε τον 7ο και τον 80 αι. 

Σημάδια που μοιάζουν µε τόνους (οξείες ή βαρεί- 
ες) ή µικρά κόμματα: χρησιμοποιήθηκαν όταν δεν υπήρ- 
χε αρκετός χώρος ήδη τον 7ο και τον 8ο αι. Αλλά ano- 
τελούν τα χαρακτηριστικά συντομογραφικά σημάδια 
στο τέλος του 9ov και το 100 at, συνήθως τοποθετηµέ- 
να στο µέσο του ύψους της γραμμής. Στην αρχή του 
11ου αι. γίνονται ακόµη μικρότερα και μοιάζουν µε TE- 
λείες, αλλά αργότερα μεγαλώνουν και πάλι. 
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Κόμμα: είναι το συντοµογραφικό σημάδι που επι- 
κρατεί από το δεύτερο μισό του 110v αι. και μετά. Ka- 
μιά φορά τοποθετείται κάτω (και όχι δίπλα) από το προ- 
ηγούμενο γράμμα. 


3, Μορφή τῶν γραμμάτων. 


Όπως ήδη ειπώθηκε τα κεφαλαία ελληνικά γράµ- 
µατα που χρησιμοποιούνται στις σφραγίδες δεν υπέ- 
στησαν ουσιαστικές αλλαγές. Οι σημαντικότερες µικρο- 
αλλαγές που επήλθαν κατά τις διάφορες εποχές στα πιο 
συχνά απαντώµενα γράμματα περιγράφονται παρακάτω, 
χωρίς να παραθέτουμε τις διάφορες μορφές των γραμ- 
μάτων από τις οποίες δεν μπορούν να εξαχθούν ypovo- 
λογικά συμπεράσματα. 

Γωνιώσεις (serifs): Tov 7o at. έχουν τη μορφή ào- 
ξών γραμμών µε κλίση προς τα µέσα, ενώ τον 9ο και 
100 αι. είναι κάθετες. 

A: H οριζόντια γραμμή µπορεί σε όλες τις εποχές 
να είναι οριζόντια ή µε κλίση προς τα πάνω αρχίζοντας 
από κάτω αριστερά. Σε µερικές πρώιμες σφραγίδες και 
τον 130 αι. µπορεί να έχει αντίστροφη κλίση. Τον 7ο 
αι. έχουμε μερικές σφραγίδες µε τεθλασμένη οριζόντια 
γραμμή, ενώ το 13ο αι. εµφανίζεται µια µικρή οριζόντια 
γραμμή στην κορυφή. Από το τέλος του 100v ὡς τις 
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αρχές του 130v αι. η μία ή και οι δύο όρθιες γραμμές 
του Α σχεδιάζονται ὡς ελαφρές καμπύλες. 

B: Στις αρχές του 9ου αι. προστίθενται γωνιώσεις 
στην κάθετη γραμμή του. Στα µέσα του 9ου αι. παίρνει 
τη µορφή του λατινικού R και παραμένει εν χρήσει μέ- 
χριτα µέσα του {3ου αι. Ἤδη όµως το κλειστό B επαν- 
εµφανίζεται το 120 αι. και επικρατεί τελικά. 

A: Έχει τη µορφή απλού τριγώνου μέχρι τις αρχές 
του 8ου AL., και πάλι από τα µέσα του 11ου μέχρι το TÉ- 
λος του 130v αι. Στο ενδιάµεσο διάστηµα (αρχές 8ov- 
µέσα 110v αι.) επικρατεί n µορφή που έχει την οριζόν- 
τια γραμμή να προεξέχει απὀ το τρίγωνο. Στα μέσα του 
13ου αι. εμφανίζεται η µορφή µε λοξή την οριζόντια 
γραμμή και µε ένα οριζόντιο "καπέλλο". 

E: H μεσαία οριζόντια γραμμή εμφανίζεται μακρύ- 
τερη από τις άλλες στο δεύτερο μισό του 7ου ὡς τις ap- 
χές του δου αι., και πάλι το 140/150 αι. Στην τελευταία 
αυτή περίοδο έχουµε και τη γραμμή αυτή κοντύτερη a- 
πό τις άλλες δύο. 

K: O τρόπος µε τον οποίο τελειώνουν οι δύο λο- 
ξές γραμμές παρουσιάζει τις εξής διαφοροποιήσεις. A- 
πό τα µέσα του 9ου ώς το τέλος του 11ου αι. η πάνω 
λοξή γραμμή τελειώνει µε µια κάθετη μπάρα, ενώ η κά- 
τῶ µε μία οριζόντια, πάνω στη γραμμή γραφής. Μέσα 
στο ίδιο διάστηµα (Θος-αρχές 110v αι.) υπάρχει µια NA- 
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ραλλαγή, καθώς η μία ή και οι δύο λοξές γραμμές σχε- 
διάζονται ελαφρά καμπύλες. Από τα µέσα του 11ου αι. 
συνηθίζεται και ot δύο λοξές γραμμές να τελειώνουν 
είτε σε οριζόντιες είτε σελοξές μπάρες. 

A: Από το τέλος του 10ου ώς την αρχή του {3ου 
αι. οι δύο γραμμές γίνονται ελαφρά καμπύλες. 

M: Από τον 6ο ὡς τα µέσα του 90V αι., και από τα 
µέσα του 12ου ὡς τα µέσα του 140v αι. οι δύο λοξές 
γραμμές συναντιώνται στη μέση του ύψους. Από τον 
80 ώς το τέλος του 13ου ot λοξές γραμμές συναντιών- 
ται στη βάση ή πολύ κοντά σε αυτήν, οπότε επιμηκύνο- 
νται µε µια κάθετη γραμμή μέχρι τη βάση. Στους τελευ- 
ταίους αιώνες οι δύο κάθετες γραµµές ενώνονται στα 
τρία τέταρτα του ύψους µε µία οριζόντια, από το µέσο 
τῆς οποίας κρέμεται μία µικρή κάθετη (M). 

N: Από το τέλος του 13ου ώς το τέλος του 14ου 
αι. εμφανίζεται το ανάστροφο Ν. 

ὅ: Μέχρι τα µέσα του 8ου αι. οι πλάγιες κεραίες 
δεν έχουν οριζόντια απόληξη. Από τα τελευταία χρόνια 
του 7ου μέχρι το πρώτο μισό του 110v αι. τους προσθέ- 
τουν οριζόντιες γωνιώσεις. Από τα µέσα του 11ου ώς 
τα µέσα του 12ου αι. παίρνει τη µορφή U. Την αρχική 
του µορφή ξαναπαίρνει από τα µέσα του 12ου αι. και 
μετά. 
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P: Στο πρώτο μισό του 9ου αι. εμφανίζει μία yo- 
νίωση στην κορυφή της κάθετης κεραίας. Χωρίς yovi- 
Qon επανεμφανίζεται στις αρχές του 11ου αι. καὶ πα- 
ραμένει μέχρι το τέλος. 

Χ: Παρουσιάζει οριζόντιες γωνιώσεις στα άκρα 
τῶν κεραιών το 10ο και 110 at, και πιθανόν ήδη από 
τον 90. 

ὦ: Στο κάτω µέρος σχηματίζεται από δύο καμπύ- 
λες (δος 1505 αι) . Tov 8ο και 90 αι. ot καμπύλες αυτές 
στενεύουν και παίρνουν γωνιώδη µορφή (σαν λατινικό 
W). Από το τέλος του lOov/apyéc 11ου αι. επικρατεί 
και συνυπάρχει (αφού πρωτοεμφανίζεται στο τέλος του 
8ου αι.) ο τύπος που σχηματίζεται από µια µεγάλη κα- 
μπύλη που χωρίζεται στη μέση από µια κάθετη ευθεία. 
Σε μεταγενέστερες σφραγίδες εμφανίζονται και άλλοι 
τύποι του γράμματος αυτού. 


ας ἃς ἃς 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 3 


Συσχετισμοί 


1. Προσωπογραφία. 


H µελέτη τῶν σφραγίδων είναι εξαιρετικά χρήσι- 
μη στις προσωπογραφικές έρευνες. Ιδίως όταν σώζονται 
πολλές σφραγίδες του ίδιου προσώπου, τότε είναι δυνα- 
τή ἡ ανασύνθεση της σταδιοδρομίας και τῶν αξιωμάτων 
τοῦ (cursus honorum) και η επίλυση προβλημάτων που 
δεν είναι πάντοτε εύκολο να λυθούν μέσα από τις ιστο- 
ριογραφικές πηγές. Αν μάλιστα πρόκειται για πρόσωπο 
γνωστό και σηµαντικό, τότε η µελέτη τῶν σφραγίδων 
είναι δυνατόν να διευκρινίσει γεγονότα που σχετίζονται 
µε τη δράση του ή να δώσει λύση σε χρονολογικά προ- 
βλήματα γενικότερου ενδιαφέροντος. 

Εκτός των μεμονωμένων προσώπων, η µελέτη 
των σφραγίδων µας δίνει πληροφορίες και για σηµαν- 
τικές οικογένειες που έδρασαν στο Βυζάντιο σε διάστη- 
μα αρκετών γενεών. Από την άποψη αυτή οι πληροφο- 
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píec που µας παρέχουν έχουν µια γενικότερη σημασία 
καθώς δείχνουν τη δύναμη της οικογένειας, τα αξιώμα- 
τα και τους τίτλους που αναλάμβαναν τα μέλη της, την 
κοινωνική της θέση, την πολιτική της επιρροή και δρά- 
ση, τη στρατιωτική της δραστηριότητα. Σε συνδυασμό 
HE τις πληροφορίες τῶν ιστοριογραφικών πηγών uro- 
Ρούμε να έχουμε µια πληρέστερη εικόνα πολλών και 
αρκετά σημαντικών πλευρών της ζωής και της ιστορίας 
του Βυζαντίου. 


2. Κοινωνία 


Επειδή στο Βυζάντιο δεν υπήρξε ποτέ µια κληρο- 
νομική αριστοκρατία µε τον τρόπο που υπήρξε στη AŬ- 
ση, η κοινωνική θέση και η κοινωνική τάξη καθοριζό- 
ταν σε µεγάλο βαθµό από την οικονομική κατάσταση 
και συνακόλουθα από τους τίτλους και τα αξιώματα 
που αναλάμβανε κάποιος. Οι τίτλοι, συνεπώς, τους o- 
ποίους φέρει κάποιος είναι ενδεικτικοί τῆς κοινωνικής 
του θέσης, και η εξέλιξη των τίτλων και της ιεραρχίας 
τους δείχνουν τις αλλαγές που επέρχονται κατά καιρούς 
στην κοινωνία. Εκτός από τα Τακτικά, η άλλη σηµαντι- 
κή πηγή µας για τη µελέτη tov τίτλων και της εξέλιξής 
τους είναι ot σφραγίδες, οι οποίες μάλιστα υπερέχουν 
τῶν Τακτικών ac προς τούτο: ενώ τα Τακτικά δίνουν τη 
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συγκεκριμένη ιεραρχία vov τίτλων σε µια καθορισμένη 
χρονική στιγμή, από τις σφραγίδες μπορούμε να παρα- 
κολουθήσουμε τη διαχρονική τους εξέλιξη, την εποχή 
που εμφανίζονται και την εποχή που πέφτουν σε αχρη- 
στία και εξαφανίζονται, ενώ τη θέση τους παίρνουν κά- 
ποιοι άλλοι. Ἔτσι γίνονται φανερές και οι κοινωνικές 
ανακατατάξεις και η κοινωνική κινητικότητα. 

Οι σφραγίδες επίσης µας αποκαλύπτουν τις βαθιές 
αλλαγές που επήλθαν, τόσο στη διοίκηση όσο και σε o- 
λόκληρη την κοινωνία, την εποχή που η δυναστεία των 
Κομνηνών ανέρχεται στην εξουσία (1081). Καινούριοι 
τίτλοι, καινούρια αξιώματα κάνουν την εμφάνισή τους, 
τα παλιά παραμερίζονται και υποβιβάζονται, νέοι δεσμοί 
δημιουργούνται. Μολονότι η εμφάνιση τῶν σφραγίδων 
δεν αλλάζει ριζικά, ωστόσο ορισμένες απὀ τις αλλαγές 
είναι πολύ φανερές: για παράδειγµα, από τις σφραγίδες 
μπορούμε να δούμε τώρα πόση μεγάλη σημασία έχουν 
οι οικογενειακοί δεσμοί για µια ανερχόμενη καινούρια 
αριστοκρατία, σε βαθµό μάλιστα που οι συγγενικοί δε- 
σμοί να θεωρούνται πολλές φορές σημαντικότεροι από 
τα διοικητικά αξιώματα. 


3. Διοικητική νεραρχία 
Στενά συνδεδεμένη µε τους τίτλους είναι η Ἱεραρ- 
χία τῶν διοικητικών (στρατιωτικών και πολιτικών) αξι- 
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ὠμάτων. Και στον τοµέα αυτόν, εκτός από τα Τακτικά, 
η σφραγιδογραφία µας προσφέρει την πολυτιµότερη 
βοήθεια. Ο λόγος είναι και πάλι ο ίδιος όπως και προη- 
γουµένως: οι σφραγίδες καλύπτουν µια μεγάλη χρονική 
διάρκεια, σε αντίθεση µε τα Τακτικά που αφορούν µια 
συγκεκριμένη περίοδο και. συνεπώς δεν εμφανίζουν 
πάντοτε τις αλλαγές που επέρχονται. Με τις σφραγίδες 
όχι µόνο έχουμε µια διαχρονική εικόνα της εξέλιξης, 
αλλά έχουμε µια άµεση εικόνα του τρόπου ανάληψης 
των αξιωμάτων, το βαθµό της συγκέντρωσής τους από 
διάφορα πρόσωπα και τα συγκεκριµένα αξιώματα που 
υπάρχουν σε κάθε υπηρεσία. 

Υπηρεσίες όπως η αυτοκρατορική γραμματεία, ο 
αυτοκρατορικός κοιτώνας, η κεντρική διοικητική VM- 
ρεσία, το αυτοκρατορικό ταχυδρομείο, ot οικονομικές 
υπηρεσίας, τα δικαστήρια, µας αποκαλύπτουν τη δοµή 
τους μέσα από τις συλλογές τῶν σφραγίδων και ταυτό- 
χρονα µας πληροφορούν για όλη τη διάρθρωση της Bv- 
ζαντινής πολιτικής διοίκησης. Με αντίστοιχο τρόπο 
μας εμφανίζονται όλες οι βαθμίδες της στρατιωτικής 
διοίκησης, τόσο της κεντρικής στρατιωτικής υπηρεσί- 
ας, όσο και τῶν επαρχιών, έτσι που μέσα από τις σφρα- 
γίδες και µε τη βοήθεια τῶν Τακτικών μπορεί. να γίνει 
µια ικανοποιητική και σε ορισμένες περιπτώσεις λεπτο- 
µερής ανασύνθεση της πολιτικής και στρατιωτικής Op- 
γάνωσης του κράτους. 





Εισαγωγή στη Βυζαντινή Σφραγιδογραφία 89 





4. Επαρχιακή διοίκηση καὶ ιστορική γεωγραφία 


Ιδιαίτερη και πολλαπλή σημασία για touc totopt- 
κούς έχουν οι σφραγίδες που αναφέρουν γεωγραφικά 
ονόματα. Μέσα από τις σφραγίδες αυτές αντλούμε 
σπουδαίες πληροφορίες για την οργάνωση τῶν επαρχι- 
ÓV του κράτους, για τις αλλαγές που επέρχονται κατά 
καιρούς στην οργάνωση αυτή, Και για τα πρόσωπα που 
βρίσκονται επικεφαλής της πολιτικής ή στρατιωτικής 
διοίκησης τῶν επαρχιών. Για ορισμένες επαρχίες-στρα- 
τιωτικές διοικήσεις (θέματα) είναι δυνατό µε τη βοήθεια 
TOV σφραγίδων να συνθέσουµε καταλόγους, καμιά φο- 
ρά αρκετά λεπτομερείς, των διοικητών τους, τῶν KATÓ- 
TEPOV αξιωματούχων καθώς και τῶν πολιτικών VIAA- 
λήλων τους. 

Ακόμη µεγαλύτερη σπουδαιότητα αποκτούν Ol 
μαρτυρίες των σφραγίδων όταν αναφέρονται στα σύνο- 
ρα της αυτοκρατορίας, και μάλιστα σε εποχές μεταβα- 
τικές ή εποχές σημαντικών αλλαγών τῶν συνοριακών 
γραμμών. Εκεί μπορούμε να δούµε όχι µόνο τα προσῶ- 
πογραφικά ζητήματα, αλλά και πληροφορίες που apo- 
ρούν τον τρόπο οργάνωσης τῶν επαρχιών: ποιες KOL- 
νούριες επαρχίες είχαν οργανωθεί σε θέµατα και είχαν 
διοικητή στρατηγό, ποιες είχαν διοικητή δούκα, ποιες 
δεν ήταν θέματα αλλά διέθεταν άλλου είδους στρατιῶ- 
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τικοπολιτική οργάνωση (κλεισούρες, αρχοντίες κτλ.). 
Πολλές φορές µέσα από τις σφραγίδες είναι δυνατό να 
δει κανείς άλλα σηµαντικά ζητήματα, όπως π.χ. αν µια 
περιοχή πραγματικά βρισκόταν κάτω από το διοικητικό 
fj οικονομικό έλεγχο της αυτοκρατορίας ή όχι. Εἶναι 
γνωστό το παράδειγµα της Κύπρου: από τις σφραγίδες 
βλέπουμε ότι tov 9o και τον 100 αι. στην Κύπρο υπάρ- 
χει βυζαντινός διοικητής (άρχῶν), μολονότι οι άλλες 
πηγές σιωπούν, και το νησί βρίσκεται υπό αραβοβυζαν- 
τινή συγκυριαρχία. "AXXa παραδείγματα µας δείχνουν 
την οικονομική διείσδυση της αυτοκρατορίας στην ava- 
τολή την εποχή της εξάπλωσης μέσα στον 110 αι. 


5. Εκκλησία 


Σηµαντικότατες είναι επίσης οι πληροφορίες που 
παρέχει η σφραγιδογραφία στα ζητήματα της Ἐκκλησίας, 
Συνοπτικά θα μπορούσαμε να πούμε ότι οι πληροφορί- 
ες αυτές άπτονται τῶν εξής τομέων: 

a) Προσωπογραφία. Ένα από τα μεγάλα ζητού- 
μενα στην έρευνα τῶν εκκλησιαστικών πραγμάτων eí- 
ναι και το προσωπογραφικό. O καταρτισµός πινάκων 
μητροπολιτών, αρχιεπισκόπων και επισκόπων για τις 
διάφορες επαρχίες, πράγμα ιδιαίτερα σημαντικό, διευ- 
κολύνεται σε πάρα πολύ μεγάλο βαθμό από τα σφραγι- 
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στικά ευρήματα. Μπορούμε να πούμε ότι στον τοµέα 
αυτόν οι σφραγίδες παίζουν πρωτεύοντα ρόλο, διότι 
µας κάνουν γνωστούς πολύ περισσότερους εκκλησια- 
στικούς αξιωματούχους απ’ ό,τι οι άλλες γραπτές πηγές, 
και μάλιστα για τις επαρχίες, για τις οποίες οι γνώσεις 
μας είναι έτσι κι αλλιώς λιγότερες. 

B) Εκκλησιαστική-Διοικητική οργάνωση. Ταυτό- 
χρονα µε τα πρόσωπα οι σφραγίδες µας αποκαλύπτουν 
την οργάνωση της Ἐκκλησίας σε μητροπόλεις, αρχιεπι- 
σκοπές και επισκοπές, µας πληροφορούν δηλ. για την 
εκκλησιαστική γεωγραφία και τη δοµή της εκκλησια- 
στικής διοίκησης. Επιπλέον µας πληροφορούν για τους 
εκκλησιαστικούς θεσμούς και τα διάφορα εκκλησιαστι- 
κά αξιώματα, τόσο της εκκλησίας της Κώνσταντινού- 
πολης όσο και των άλλων εκκλησιών στις επαρχίες. 

y) ἱδρύματα. Μέσα από τις σιγιλλογραφικές πλη- 
ροφορίες, τέλος, μαθαίνουμε για συγκεκριµένα εκκλη- 
σιαστικά η σχετικά προς την Εκκλησία ιδρύματα, η 
ὕπαρξη των οποίων πολλές φορές µας ήταν άγνωστη, 
αφού δεν αναφέρονταν σε άλλες πηγές. Στην κατηγο- 
ρία αυτή ανήκουν κυρίως μοναστήρια αλλά περισσότε- 
po φιλανθρωπικά ιδρύματα όπως ξενώνες, ππυχοκομεία 
και νοσοκομεία, τα οποία πολλές φορές λειτουργούν 
κάτω από την άµεση εποπτεία της Εκκλησίας ἡ ὡς EK- 
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κλησιαστικές οργανώσεις ή ακόµη και μέσα σε μονές ή 
άλλα εκκλησιαστικά ιδρύματα. 


6. Τέχνη 


Παρά το χρηστικό χαρακτήρα που είχαν τα μολοβ- 
δόβουλλα, είναι φανερό ότι ταυτόχρονα αποτελούν 
καλλιτεχνικά αντικείµενα. Από την άποψη αυτή οἱ εἰ- 
κονιστικές παραστάσεις των σφραγίδων μπορούν να 
αποτελέσουν αντικείµενο της ιστορίας TNG τέχνης, µε 
τον ἴδιο τρόπο όπως η ιστορία της τέχνης εξετάζει και 
μελετά τα άλλα αντικείμενα της μικροτεχνίας. Ἡ μελέ- 
τη αυτή µπορεί να έχει από τη µια μεριά γενικότερους 
σκοπούς που έχουν σχέση με τη βυζαντινή τέχνη εν 
γένει, από την άλλη όµως µπορεί να σκοπεύει στην Q- 
νάπτυξη εικονογραφικών και άλλων καλλιτεχνικών 
κριτηρίων που θα βοηθούν στην καλύτερη και ακριβέ- 
στερη χρονολόγηση τῶν ίδιων τῶν σφραγίδων. Av και 
το όφελος από την προσέγγιση αυτή είναι προφανές, 
ὡστόσο μέχρι τώρα δεν έχουν γίνει συστηματικές μελέ- 
τες προς αυτή την κατεύθυνση, καὶ υπάρχουν µόνο pE- 
μονωμένες παρατηρήσεις και μικρές μελέτες διασκορ- 
πισµένες σε διάφορες δημοσιεύσεις σφραγίδων. 


«kk 
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